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N° 418 à 419 69, rue Sainte-Anne 75002 Paris – Tél. 01 47 03 48 78

 stephane.pinta@turquin.fr

LIVRES M. Emmanuel de BROGLIE
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• JEUDI 10 NOVEMBRE À 14 H :
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GRAVURES M. Xavier SEYDOUX

N° 886 à 1014 43, rue Jacob 75006 Paris – Tél. 01 47 03 30 34
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Biographie :

1946 : Naissance à Paris

1962 : Entrée à l'atelier en taille douce 

Georges Leblanc

1967 : Mariage avec Jocelyne

1968 : Il dirige, avec son père Maurice, 

l'atelier Georges Leblanc

1995 : Il est promu Maître d'art

2008 : Déménagement de l'atelier Georges 

Leblanc à Orchamps (Jura), chez son élève, 

Didier Mutel

2021 : Décès à Ivry

Pierre Lallier était un collectionneur, un artiste, un maitre imprimeur, à l’œuvre multiple. 

C’est ici sa collection, accumulée sur près d’un demi-siècle, qui est présentée à un public 

éclairé. Il saura y lire l’histoire d’une vie.

Pierre Lallier était un érudit, passionné et engagé, attaché aux objets, à leur valeur esthé-

tique et fonctionnelle, à ceux qui les ont conçus. Il a composé une œuvre qui s’est toujours 

tenue à bonne distance des phénomènes de mode ou des démarches spéculatives. Il aimait 

ses objets, il les chérissait et n’a jamais voulu s’en séparer. 

Cette accumulation répondait à l’assurance de pouvoir toujours revenir vers ce qu’il avait 

aimé, une manière de prolonger, dans le temps, ses passions d’un moment. Ce regroupement 

d’objets par strates successives était rythmé par des séquences de quelques années. Il réu-

nissait, déterminé, des objets représentatifs et accessibles, à la belle valeur esthétique, d’une 

même période et d’une même ère, jusqu’au moment charnière qui le conduisait vers une autre 

époque, une autre ère. Un voyage vers de nouveaux horizons de connaissances commençait 

alors, une plongée livresque et muséale dans les nouveaux labyrinthes d’une civilisation, d’un 

artiste ou d’un d’objet. Cette soif du collectionneur, obsessionnelle et charnelle, a débuté par 

la préhistoire et les gravures, les époques classiques, romaine ou grecque, de la numisma-

tique à la statuaire, passant par la haute époque, des christs aux livres anciens ; elle s’est 

aussi intéressée aux arts premiers, africains, océaniens ou inuits, elle a touché l’Inde, la Chine, 

les estampes japonaises… Ces passions renouvelées étaient le fruit de rencontres ou de lec-

tures, de hasards. Elles répondaient à la conviction profonde que l’œuvre d’art est universelle. 

Elle surgit sur tous les continents, à toutes les époques. 

Cette collection était aussi l’œuvre d’un autodidacte. Pierre Lallier a quitté l’école à l’âge de 

15 ans pour intégrer l’atelier Georges Leblanc, rue Saint-Jacques, au cœur du Quartier latin à 

Paris, où il a été formé à l’imprimerie d’art, la gravure sur cuivre. Il ne l’a plus jamais quitté et 

a dirigé cette illustre maison fondée à la fin du XVIIIe siècle. Reconnu maitre d’art et apprécié 

des artistes graveurs de l’époque pour sa maitrise des teintes chromatiques et des tech-

niques de la taille douce, il assouvissait, dès que le temps le lui permettait, sa curiosité dans 

les livres d’art, achetés à profusion, les catalogues de vente, les traverses des monuments 

historiques ou des musées. Déjà, à 12-13 ans, il sillonnait avec son père les allées des puces 

de Saint-Ouen pour chiner quelques gravures ou monnaies anciennes. Au fil du temps, c’est 

vers des antiquaires ou des salons, voire quelques ventes, qu’il a orienté ses choix. Chaque 

œuvre faisait l’objet de recherches poussées afin de confirmer, voire déterminer, provenance 

ou époque.

Cette collection est entrée en résonnance avec l’œuvre de l’artiste, gravé et peint. Trois fa-

cettes d’une même quête de l’Homme, de son essence, dans le sillon de sa sensibilité, de sa 

puissance créatrice, dont les seules traces sont gravées dans les arts.

Les objets de cette collection sont désormais destinés à en rejoindre d’autres ou à initier de 

nouvelles connexions. Il aurait souhaité que ces nouvelles connexions nourrissent des inspira-

tions artistiques ou collectionnées, fécondes et universelles.

Jocelyne, Caroline et Frédéric LALLIER, le 22 septembre 2022.
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3. Fossile Mioplosus - Wyoming. 

 Encadré.

 Haut. 26 - Larg. 39 cm  80 / 120 3

	

4. Fossile Priscacara - Wyoming. 

 Encadré.

 Haut. 26 - Larg. 39 cm  200 / 250 3

	

1. Sept boites entomologiques, la plupart de la maison Deyrolle, 

contenant principalement des coléoptères.

 Haut. 26 - Larg. 39 cm  100 / 150 3

	

2. Fossile Mesosaurus brasiliensis. 

 Encadré.

 Haut. 26 - Larg. 29 cm 100 / 150 3

	

1

2
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5. Lot de cinq fossiles :  Stichocentrus (Liban) - Synhomalonothus 

- Cuttlefish (Dorset - Grande-Bretagne) - Leptolepis (Solnohofen - 

Allemagne), ancienne collection Schlendorf (recollé) - Eurypholis 

Boissieri (Liban).  50 / 80 3

 

6. Fossile Diplomystus - Liban.

 Haut. 26 - Larg. 38 cm  50 / 80 3
	 Recollé.

 

7. Fossile Palaeoniscus Friesieleben - Thrislington (Grande-Bre-

tagne).

 Haut. 23 - Larg. 39 cm  50 / 100 3

	

8. Fossile de Merycoidodon (Nebraska) et Fossile de Minio-

choerus Gracilis (Nebraska).

 Long. 20 cm et Long. 12 cm  50 / 80 3

 

9. Fossile Amphiperca - Messel (Allemagne) et Fossile Macro-

rus (incomplet). 

 Encadrés.

 Haut. 11 - Larg. 21 cm et Haut. 13 - Larg. 16 cm  50 / 80 3

 

10. Fossile Libanopritis. Encadré.

 Haut. 18 - Larg. 51 cm  80 / 120 3
	 Reconstitué.

 

5
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11. Quatre haches ou éléments de haches taillées.

 Long. de 8 à 12 cm  100 / 150 3

 Provenance : Grand Pressigny - Picardie - Oise, collectes Roalland. 

12. Trois haches polies dont deux Océanie, collecte Daniel Delvert, 

une Courdimanche.

 Long. de 7,5 à 11 cm  80 / 120 3

 

13. Deux haches, Iles Fidji (collecte Daniel Delvert) et Colomb-Bé-

char (Algérie).

 Long. 12 et 14 cm  30 / 50 3

 

14. Trois haches taillées, Flins (Seine-et-Oise) pour deux, Somme 

pour la troisième.

 Long. 13 à 20 cm  100 / 150 3

 

15. Hache taillée, Somme.

 Long. 17 cm  30 / 40 3

 

16. Hache taillée, Picardie (collecte Rolland).

 Long. 20 cm  50 / 100 3

	

17. Hache taillée, Eure-et-Loir.

 Long. 17 cm  50 / 100 3

 

8
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18. Cinq pointes de flèche, Sahara, Mauritanie, Mali.

 Long. de 4 à 6 cm  30 / 50 3

 

19. Quatre pointes de flèche en obsidienne, Amérique cen-

trale ?

 Long. de 3,5 à 6 cm  30 / 50 3

	

20. Quatre haches diverses.

 Le Lauzet-Ubaye, Secouray, Saint-Georges-du-Vièvre, Saint-

Laurent-sur-Saône.  40 / 60 3

 

21. Environ vingt-cinq pointes de flèche, certaines locali-

sées. 50 / 100 3

 

22. Environ quatorze haches ou éléments de haches, flèches.

 Grand Pressigny, Courdimanche, Brucheux, Somme, Pon-

toise, etc. 80 / 120 3

 

23. Environ douze fossiles de trilobites, la plupart localisés. 

 50 / 100 3

	

24. Environ vingt-cinq fossiles, principalement ammonites 

scyphocrimites.

 Europe (la plupart localisés).  50 / 100 3

	

25. Lot de minéraux divers, principalement identifiés.

  50 / 100 3
	

26. Lot de fossiles divers (empreintes).  50 / 100 3

	

27. Six fossiles de dents identifiées.

 Long. de 5 à 15 cm  30 / 60 3

	

28. Lot d’œufs de dinosaures.  10 / 20 3

	

   

20

21

22

18 19
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29. Rhyton zoomorphe en forme de bovidé, les yeux en pastille et 

le corps orné de bandes blanches.

 Terre cuite grise.

 Chypre, Âge du Bronze Récent.

 Long. 16 cm  800 / 1 000 3
	 Pattes avant restaurées. Cornes manquantes. Légère usure.

 

30. Tesson, probablement de cratère en cloche, représentant un 

homme nu coiffé de lierre, tenant un long bâton. Derrière lui est 

placée une ménade levant la main gauche. Il s’agit peut-être d’un 

Dionysos jeune. Autour du Peintre du Louvre G508.

 Terre cuite orange à vernis noir.

 Grèce, Attique, premier quart du IVe siècle av. J.-C.

 Haut. 11 cm  600 / 800 3
	 Recollé en trois morceaux.

 

31. Statuette de cheval.

 Terre cuite ocre.

 Grèce ?, Ve-IVe siècle av. J.-C.

 Long. 10 cm  200 / 300 3
	 Jambe avant droite manquante. 

32. Dague à soie recourbée, la lame possède une épaisse nervure à 

multiples moulures.

 Bronze à patine verte lisse.

 Ancienne inscription islamique apocryphe.

 Iran du Nord, milieu du Ier millénaire av. J.-C.

 Long. 28,5 cm  200 / 300 3
	 Poignée manquante.

 

33. Agrafe ornée d’un dragon lové.

 Bronze à patine étamée.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 8 cm  200 / 300 3

 

34. Idole porte-épingle aux deux félins affrontés.

 Bronze à patine verte légèrement croûteuse.

 Iran, Luristan, Âge du Fer II.

 Haut. 8 cm  400 / 600 3
	 Pseudo-bouteille manquante.

 

35. Somme de hampe à décor de faisan.

 Bronze à patine verte lisse.

 Chine, Culture de Dyan, période des Royaumes Combattants

 (476-221 av. J.-C.).

 Haut. 10,5 cm  400 / 600 3
	 Petit défaut de fonte.

 

36. Épingle sommée d’une figurine de chien stylisé.

 Bronze à patine marron verte.

 Pérou, préhispanique.

 Long. 20,7 cm  100 / 200 3

	

29 30 31
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37. Plaque de ceinture représentant un félin stylisé, la tête retour-

née. Des têtes de gazelles stylisées complètent la scène.

 Bronze à patine verte légèrement croûteuse.

 Art des steppes, Ordos, Mongolie, Ve-IVe s. av. J.-C.

 Haut. 5,1 - Long. 7,8 cm  200 / 300 3
	

	 Provenance : Vente Lyon, 12 décembre 1997, n° 18.

	

38. Plaque de ceinture ornée en bas-relief de deux chameaux brou-

tant un arbre.

 Bronze partiellement doré et légèrement croûteux.

 Art des steppes, Ordos, période Han, IIe-Ier siècle av. J.-C.

 Haut. 5,1 - Long. 11,1 cm  600 / 800 3

 Provenance : Vente Lyon, 10 décembre 1997, n° 14.

	

39. Plaque décorative en bas-relief représentant une tête de cha-

meau à droite.

 Bronze à patine marron.

 Art des steppes, Ordos, IVe-IIIe siècle av. J.-C.

 Long. 10,5 cm  200 / 300 3

 

40. Deux fragments d’un vase représentant pour l’un, un lutteur 

à longue barbe, en pagne court, derrière lequel est assis sur une 

chaise un homme barbu, portant un kaunakès. L’autre fragment 

représente deux hommes barbus tenant un large tambourin (?) 

bordé de globules.

 Tôle en alliage cuivreux à patine verte.

 Syro-Mésopotamie, période des Dynasties Archaïques II ou III.

 Long. 6,3 et 6,4 cm  1 000 / 1 200 3

 

41. Paire de plaques ornementales représentant un animal my-

thologique cornu, à tête de loup.

 Bronze partiellement doré.

 Art des steppes, Ordos, IVe-IIIe siècle av. J.-C.

 Long. 6,5 cm  800 / 1 000 3
	 Légère corrosion.

 

37
38
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42. Buste de silène à barbe calamistrée. Une dépouille de chèvre 

repose sur son épaule droite.

 Bronze à patine marron lisse.

 Art romain, IIe siècle.

 Haut. 6,5 cm  500 / 600 3
	 Légère usure.

 

43. Fibule à navicella gravée de motifs géométriques et de cercles 

concentriques.

 Bronze à patine verte lisse.

 Italie, art étrusque, VIIe siècle av. J.-C.

 Long. 8,8 cm  80 / 120 3
	 Ardillon, porte-ardillon et ressort manquants.

 

44. Statuette d’orant masculin imberbe. Il est présenté nu, tenant 

un petit bouclier circulaire.

 Bronze à patine verte lisse.

 Espagne, art ibère, IVe siècle av. J.-C.

 Haut. 10,3 cm  600 / 800 3
	 Bras droit manquant.

 

45. Figurine masculine nu, les bras levés.

 Bronze à patine marron.

 Égypte, art copte.

 Haut. 7,5 cm  200 / 300 3

 

46. Statuette représentant une orante vêtue d’une longue jupe et 

d’un harnais croisé dans le dos.

 Bronze à patine verte lisse.

 Espagne, art ibère, IVe-IIIe s. av. J.-C.

 Haut. 10,4 cm  600 / 800 3
	 Bras manquants.

 

47. Tête anthropomorphe aux oreilles percées, aux yeux ancienne-

ment incrustés. Elle est sommée d’un oiseau.

 Bronze à patine noire.

 Syrie du Nord, début du IIe millénaire av. J.-C.

 Haut. 4,6 cm  300 / 400 3
	 Léger dépôt calcaire.

 

43
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48. Importante hache à ailerons sans butée. La lame est 

légèrement convexe.

 Bronze à patine verte croûteuse.

 Italie, âge du bronze moyen.

 Long. 17,2 cm  80 / 120 3

 

49. Lot comprenant une planche rassemblant des fragments 

d’épée, du type Atlantique.

 Bronze.

 France, âge du bronze récent.

 Joint : un bracelet à tampons quadrangulaires, deux 

fibules, une pointe de flèche à ailettes et pédoncule et 

une pointe de lance à douille épointée.

 Bronze à patine verte.

 France, âge du bronze récent, Chine et période romaine.
80 / 100 3

	 Manques et éclats visibles.

 

50. Fragment d’amulette représentant probablement Isis 

debout.

 Faïence bleutée.

 Égypte, Basse Époque (664-332 av. J.-C.).

 Haut. 5,2 cm  100 / 200 3
	 Pieds et couronne manquants.

 

51. Amulette représentant Horus anthropomorphe, coiffé 

du disque solaire et d’une longue perruque tripartite. Les 

détails sont extrêmement poussés.

 Faïence bleutée.

 Égypte, période saïte (664-525 av. J.-C.).

 Haut. 3,5 cm  200 / 300 3

 

52. Tête de Patèque provenant d’une grande amulette. Une 

bélière de suspension derrière la nuque.

 Faïence verte.

 Égypte, période saïte (664-525 av. J.-C.).

 Haut. 3,3 cm  200 / 300 3
	 Éclats à l’oreille et au nez.

 

53. Oushebti portant les instruments aratoires en relief, la 

barbe postiche tressée et la perruque finement striée.

 Il est inscrit de sept lignes et porte le nom du général 

Pashérientaihet (Psentaès), fils de Bastetreshti.

 Faïence verte.

 Égypte, XXXe dynastie.

 Haut. 18 cm 2 500 / 3 000 3
 Petits éclats au pied, à la barbe postiche, à la main droite et 

au nez. 

 Publié dans : Revue d’égyptologie, Paris, la Société française 
d’égyptologie, tome 42, 1991, pp. 264-266.

 

48
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54. Tête en ronde-bosse représentant un capridé, les yeux en 

amande. Cette pièce décorait peut-être le système de fermeture 

d’un gobelet à couvercle.

 Bronze à patine lisse.

 Europe de l’Est, Art celte, période de La Tène finale, IIe siècle av. 

J.-C.

 Haut. 3,5 cm  400 / 500 3

 ̀

55. Protomé de taureau.

 Bronze à patine verte lisse.

 Iran ?, période achéménide.

 Long. 5 cm  200 / 300 3

 

56. Grande pendeloque représentant une chèvre.

 Bronze à patine verte lisse.

 Luristan, Âge du Fer III.

 Haut. 5, 5 cm  300 / 400 3

 

57. Pendeloque sur une base percée représentant un ibex.

 Bronze à patine verte légèrement croûteuse.

 Iran, période parthe ou sassanide.

 Haut. 5,5 cm  200 / 300 3

 

58. Statuette représentant un félin, le corps et les pattes percées.

 Bronze à patine noire lisse.

 Chine, période Han, IIe-Ier siècle av. J.-C.

 Long. 5,6 cm  500 / 600 3
	 Dépôt terreux.

 

59. Statuette représentant un bœuf couché sur le flanc, la tête tour-

née à gauche. Il est gravé de motifs géométriques imbriqués.

 Bronze à patine marron lisse.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 6,8 cm  200 / 300 3

 

60. Ex-voto en forme de taureau.

 Bronze à patine marron lisse.

 Grèce, période géométrique (VIIIe-VIIe siècles av. J.-C.).

 Long. 5,5 cm  800 / 1 000 3

 

61. Statuette représentant un bélier.

 Bronze à patine marron lisse.

 Iran ou Caucase, Ier millénaire av. J.-C.

 Long. 6 cm  200 / 300 3
	 Usure.

 

57
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66. Agrafe terminée par une tête zoomorphe.

 Bronze à patine noire lisse.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 12 cm  100 / 200 3

 
67. Agrafe incrustée de fils d’or, formant un motif zoomorphe stylisé.

 Bronze à patine marron lisse.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 8,5 cm  200 / 300 3

 

68. Statuette représentant un ibex couché. Ornement d’attelage 

funéraire.

 Tôle d’argent. 

Chine, région du Gansu, Ve-IVe siècle av. J.-C.

 Long. 6,5 cm  300 / 400 3 

Provenance : Vente Lyon, 10 décembre 1997, n° 29.   
	 Pattes arrière manquantes.

 

69. Anse d’œnochoé sommée d’un protomé de Pégase et ornée à la 

base d’un masque de théâtre dionysiaque.

 Bronze à patine marron lisse.

 Grèce ou Grande Grèce, IVe siècle av. J.-C.

 Haut. 17 cm  400 / 500 3
	 Usure.

 

62. Anse d’œnochoé présentant deux rouelles encadrant une tête de 

lion rugissant au sommet et un masque de théâtre féminin à la base.

 Art romain, Ier s. av. J.-C., Ier siècle.

 Haut. 12 cm  200 / 300 3

	

63. Importante épingle à double volutes évoquant des cornes.

 Bronze à patine marron lisse.

 Iran du Nord ou Turkménistan, fin de l’Âge du bronze / début de 

l’Âge du fer. 

 Haut. 21,7 cm  800 / 1 000 3
	 Tige légèrement tordue.

 

64. Agrafe terminée par deux têtes zoomorphes.

 Bronze à patine marron lisse.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 13 cm  300 / 400 3

 

65. Agrafe terminée par une tête zoomorphe ornée de motifs en 

spirale incrustés d’argent.

 Bronze à patine marron lisse.

 Chine, période des Royaumes Combattants (476-221 av. J.-C.).

 Long. 7,2 cm  200 / 300 3
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70. Protomé féminine archaïque.

 Terre cuite rose à engobe blanc.

 Sicile, Ve siècle av. J.-C.

 Haut. 10,3 cm  200 / 300 3
	 Fêlures et manques visibles. 

71. Tête de korè, les yeux légèrement globuleux.

 Terre cuite beige.

 Italie du Sud, Ve siècle av. J.-C.

 Haut. 10 cm  300 / 400 3

 

72. Fragment de tête féminine, légèrement tournée vers la droite, 

elle porte un large diadème.

 Terre cuite beige.

 Période hellénistique. 

 Haut. 8 cm  200 / 300 3
 Dépôt calcaire. 

73. Tête dite de grotesque représentant un vieil homme, la bouche 

ouverte, coiffé d’une épaisse couronne végétale.

 Terre cuite ocre.

 Alexandrie, période hellénistique ou romaine.

 Haut. 6 cm  800 / 1 000 3
	 Manques visibles.

 

74. Buste de statuette féminine, orné de nombreux colliers et de 

larges fibules circulaires sur les épaules.

 Terre cuite rose.

 Sicile, Ve siècle av. J.-C.

 Haut. 8,3 cm  200 / 300 3

 

75. Tête féminine à la coiffure en côte de melon rassemblée en un 

chignon sur la nuque.

 Terre cuite rose.

 Art hellénistique.

 Haut. 4,5 cm  100 / 200 3

 

76. Tête masculine de grotesque.

 Terre cuite ocre avec reste de pigments roses.

 Atelier d’Alexandrie. Période romaine.

 Haut. 5 cm  100 / 200 3
	 Fêlures.

 

77. Tête de grotesque, probablement d’un acteur.

 Terre cuite marron.

 Grèce, période hellénistique.

 Haut. 2,5 cm  100 / 200 3
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78. Statuette péplophore assise coiffée d’un sakkos. Elle porte sa 

main gauche à la poitrine.

 Terre cuite orange.

 Grèce, attique, Ve siècle av. J.-C.

 Haut. 13 cm  500 / 600 3
	 Dépôt calcaire.

 

79. Statuette à tête zoomorphe.

 Terre cuite.

 Syrie, IIe millénaire av. J.-C.

 Haut. 7 cm  80 / 100 3

 

80. Statuette de korè de type archaïque, la main droite sur le torse.

 Terre cuite beige.

 Sicile, VIe siècle av. J.-C.

 Haut. 21 cm  400 / 500 3
	 Usure.

 

81. Amulette zoomorphe.

 Calcaire.

 Syro-Mésopotamie, période des Dynasties Archaïques.

 Long. 3,2 cm  100 / 200 3

 

82. Statuette féminine nue assise. Elle est callipyge et se tient les 

seins.

 Terre cuite beige. Pigments noirs.

 Syro-Mésopotamie, période halafienne.

 Haut. 5,5 cm 1 200 / 1 500 3
	 Tête recollée. 

83. Fragment de tête féminine ornée d’épaisses boucles.

 Terre cuite beige.

 Grande Grèce ?, Ve siècle av. J.-C.

 Porte une étiquette du XIXe siècle indiquant « 528 ».

 Haut. 3,5 cm  80 / 120 3

 

84. Fragment de protomé coiffé d’un haut kalathos.

 Terre cuite beige.

 Sicile, Ve siècle av. J.-C.

 Haut. 9,3 cm  100 / 200 3

	

85. Statuette féminine nue assise. Elle est callipyge et se tient les 

seins.

 Terre cuite beige. Pigments noirs.

 Syro-Mésopotamie, période halafienne.

 Haut. 6 cm  1 000 / 1 200 3
	 Intacte.
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86. Lot de plaquettes décoratives ajourées représentant un bélier 

la tête tournée, trois chevaux, un félin s’attaquant à un ibex et un 

félin s’attaquant à un cerf.

 Bronze.

 Art des steppes, Ordos, du IIIe siècle av. J.-C au VIIe siècle.

 Long. 4,4 - 4,7 - 6 et 8,2 cm  600 / 800 3

 

87. Lot comprenant deux félins opposés, un cheval, un ibex et une 

plaque ornée d’une suite de félins.

 Bronze à patine verte lisse.

 Art des steppes, Ordos.

 Long. 3,5 - 4,6 - 5 et 5,5 cm  500 / 600 3

 

88. Lot comprenant des masques de Tao-tie, des dragons imbriqués 

et un embout à tête de bélier.

 Bronze à patine verte.

 Chine, période Han, IIe-Ier siècle av. J.-C.

 Long. 3,5 - 4 - 8,2 cm

 Joint : lot de plaques Ordos (copies).  400 / 500 3

 

89. Fibule cruciforme terminée par trois globules et estampée 

d’ocelles.

 Bronze à patine marron lisse.

 France (aurait été trouvée dans l’Isère), IVe siècle.

 Long. 7 cm  10 / 20 3
	 Intacte.

 

90. Sommet d’épingle représentant un personnage miniature nu, 

les mains sur le ventre.

 Bactriane, IIIe millénaire av. J.-C.

 Haut. 2,5 cm  200 / 300 3

 

91. Fragment de fibule en forme de dauphin.

 Os.

 Grande Grèce, Tarente, période hellénistique.

 Long. 4 cm  200 / 300 3
	 Ardillon manquant.
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ARCHÉOLOGIE

92. Masque de sarcophage à longue barbe postiche, à la perruque 

tripartie striée peinte en bleu. Les yeux sont incrustés de cuivre 

et d’albâtre et la carnation est verte.

 Bois stuqué.

 Égypte, Basse Époque.

 Haut. 54 cm  4 000 / 4 500 3

 



24

93. Antéfixe représentant une femme coiffée d’un diadème, encadré 

par des larges pastillages. Les yeux sont en amande.

 Terre cuite commune beige. Restes de polychromie ocre, noire.

 Art étrusque, fin du VIIe siècle av. J.-C.

 Haut. 37 cm  2 500 / 3 000 3
	 Éclats visibles.
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94. Plat de forme ovale aux extrémités détachées ornées de deux 

visages. Profonde et ancienne patine noire.

 Région du Bas Sepik. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 70 cm  600 / 800 3

 Provenance : Galerie Aethiopia, rue Guénégaud, Paris.

 

95. Masque heaume « Sowei » représentant une femme à la coif-

fure tressée. Bois teint en noir. Ancienne patine d’usage.

 Peuple Mende. Sierra Leone.

 Haut. 40 cm  700 / 800 3
 

Provenance : Acquis auprès de M. Robert Duperrier en mars 1969 qui le 
tenait de la collection de M. Couillard à Saint-Ouen (M. Couillard était une 
personnalité du monde des Arts Premiers. Ancien gendarme à la retraite, 
chineur invétéré à l’œil avisé, il tenait le stand de M. Duperrier à Saint-
Ouen tout en constituant une très belle collection personnelle, qui sera 
transmise à ses héritiers.)

 

96. Statue de femme au visage scarifié assise sur un tabouret circu-

laire, les mains posées autour du nombril. Bois à ancienne patine 

noire.

 Peuple Senoufo. Côte d’Ivoire.

 Haut. 23,5 cm   800 / 1 000 3
 Quelques manques anciens.
 

Provenance : Acquise auprès de M. Robert Duperrier en 1972 (ancienne 
collection Couillard). 
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97. Appui-nuque aux montants finement gravés de motifs géomé-

triques. Patine couleur miel.

 Éthiopie.

 Haut. 16 cm  200 / 300 3
	 Très belle restauration «indigène» ligaturée sur le dossier.
 

Provenance : Stéphane Mangin, Galerie Kanaga, Paris.

 

98. Appui-nuque monoxyle aux pieds évasés reliés par un fer forgé. 

Bois dur à très ancienne patine sombre.

 Peuple Karamajong. Kenya.

 Haut. 16 cm  500 / 700 3
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99. Cuillère au manche orné d’une tête. Patine brune.

 Peuple Luba. République démocratique du Congo.

 Haut. 29 cm  100 / 200 3
	 Manque visible et ancien au cuilleron.

 

100. Statue de femme debout. Bois à patine blonde.

 Peuple Ewe. Togo.

 Haut. 21 cm  200 / 300 3
	 Manques visibles au pied droit et au bras gauche.

 

101. Fragment (talon) d’un bouclier de parade représentant un 

personnage assis à longue coiffe sur la nuque. Bois à patine éro-

dée.

 Île San Christobal. Archipel des Îles Salomon.

 Haut. 23,5 cm  300 / 350 3

 

102. Couteau à ignames en bois à patine noire laquée.

 Îles Banks. Nord de l’archipel du Vanuatu.

 Haut. 30 cm  200 / 300 3
	 Manques visibles à la poignée.

 Provenance : Galerie Vanuxem, Paris.
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104. Personnage assis les mains soutenant la tête. Décor d’inci-

sions triangulaires sur le dos et le long des membres. Bois dur à 

ancienne patine rougeâtre. 

Culture Massim. Îles Trobriands. Papouasie-Nouvelle-Guinée 

Orientale.

 Haut. 17 cm  400 / 500 3

 

103. Olifant sculpté d’une tête à l’extrémité et d’un serpent. L’em-

bouchure en relief est de forme rectangulaire. Belle et ancienne 

patine miel.

 Afrique Centrale.

 Fin du XIXe siècle.

 Haut. 55 cm  700 / 800 3
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105. Pendentif représentant un masque d’homme. Bronze à patine 

verte.

 Baoule. Côte d’Ivoire.

 Haut. 4,5 cm  150 / 200 3

 

106. Personnage debout le bras gauche tendu à l’équerre. Fer à 

patine grise.

 Peuple Lobi. Burkina Faso.

 Haut. 20 cm  200 / 300 3
 

Provenance : Galerie Maine Durieu, 2007. 

 

107. Couple primordial en bois à ancienne patine croûteuse (col-

lage).

 Peuple Dogon. Mali.

 Haut. 10,3 cm 400 / 500 3 
 

Provenance : Vente Hôtel Drouot, 2016. Expert : Mme Christine Valluet. 

108. Personnage agenouillé, les bras écartés. Bronze à patine de 

fouille de couleur verte.

 Pré Dogon. Mali.

 Haut. 5 cm 600 / 800 3
 

Provenance : Maine Durieu, Paris. 

 

109. Personnage féminin debout portant une coupe dans la main 

droite. Bronze à patine très ancienne de fouille.

 Gan. Burkina Faso.

 Haut. 15 cm  800 / 1 000 3
 

Provenance : Maine Durieu, Paris. 

	

110. Épingle à divination Edan de la société secrète Ogboni repré-

sentant un personnage féminin agenouillé se tenant la poitrine. 

Bronze à patine verte.

 Yorouba. Nigeria.

 Haut. 17 cm  300 / 400 3
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111. Paire de statues debout aux bras pendants et épaules projetées vers l’avant. 

Bois à patine croûteuse de couleur noire.

 Îles Atauro. Archipel des Moluques. Indonésie.

 Haut. 16 cm  200 / 300 3

 

112. Figure janus « Kabeja » utilisée à des fins divinatoires. Un clou de métal est 

fiché au sommet du crâne. Très ancienne patine d’usage.

 Peuple Hemba. République démocratique du Congo.

 Haut. 19 cm  700 / 800 3

	 Manques visibles à la base.
 

Provenance : Jean-Pierre Laprugne, Paris. 

 

113. Masque portrait au visage portant de nombreuses scarifications. Le front est 

ceint d’une coiffe en arc de cercle rainurée. L’intérieur du masque est profon-

dément dégagé afin de faciliter le portage par le danseur. Bois à très ancienne 

patine d’usage brune.

 Peuple Baoule. Côte d’Ivoire.

 Haut. 29 cm 2 000 / 2 500 3
 

Provenance : Acquis auprès de M. Robert Duperrier à Paris en 1969, ancienne collection 
Couillard.
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114. Masque en amande et aux yeux en demi-lune. Les joues scarifiées de profondes 

lignes parallèles. Le front orné d’un fer forgé recourbé.

 Bois à patine brune érodée. Trous de fixation carrés sur le pourtour.

 Peuple Dan. Côte d’Ivoire.

 Haut. 23 cm 700 / 800 3
 

Provenance : Acquis auprès de Pierre Robin en 1986 (ancienne collection René Rasmussen?).

 

115. Masque singe à la mâchoire articulée. Il arbore une impressionnante moustache 

noire masquant des dents taillées en pointe. Bois à patine noire croûteuse.

 Peuple Dan. Côte d’Ivoire.

 Haut. 29 cm 1 500 / 1 800 3
 

Provenance : Acquis auprès de M. Robert Duperrier en mars 1969 (ancienne collection Henry 
Kamer?)
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116. Bâton de chef surmonté d’une tête 

coiffée de chignons en boule.

 Peuple Atié. Côte d’Ivoire.

 Haut. 164 cm  600 / 800 3

 

117. Arc en bois recouvert d’un superbe tra-

vail de vannerie rouge et jaune en fibres 

végétales.

 Île Santa Isabel. Archipel des Salomons.

 Long. 2 m  1 000 / 1 500 3
	 Quelques manques visibles.

 

118. Bâton de combat et de danse « Taiaha » 

 sculpté d’une tête de tiki janus tirant 

la langue entièrement gravée de motifs 

sinueux. Traces d’ancienne cire dans les 

yeux.

 Peuple Maori. Nouvelle-Zélande.

 Long. 193 cm  1 800 / 2 000 3

 Provenance : Galerie Renaud Vanuxem, Paris, 
2014.

 

119. Sagaie en bois noirci et à fin décor géo-

métrique pyrogravé.

 Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 230 cm  200 / 300 3
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120. Massue de type « dromu », la tête 

noueuse faite dans une racine. La poi-

gnée est gravée de fins motifs triangu-

laires et ceinte d’un bourrelet de fibres 

tressées. Très épaisse et ancienne pa-

tine.

 Îles Fidji.

 Long. 110 cm  800 / 1 200 3

 

121. Massue s’évasant vers la tête pour 

finir en forme de losange. Entièrement 

gravée de motifs géométriques à par-

tir du milieu du manche. Bois lourd à 

ancienne patine brune.

 Îles Tonga.

 Long. 83 cm  1 500 / 1 800 3

 

122. Massue « bowai » en forme de batte 

de baseball entièrement gravée de mo-

tifs en zigzag et de quatre personnages 

portant des lances et d’un animal (tor-

tue).

 Îles Fidji.

 Long. 116 cm   800 / 1 000 3
 

Provenance : Christine Valluet, Paris. 

	

123. Massue de forme lancéolée.

 Îles Wallis.

 Long. 88 cm  200 / 250 3
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124. Sceptre sculpté d’une tête humaine. Bois à épaisse patine brune.

 Peuple Tabwa. Région orientale de la République démocratique 

du Congo.

 Long. 67 cm  700 / 800 3

 

125. Flûte en bambou à décor géométrique pyrogravé.

 Île d’Ambrym. Archipel du Vanuatu.

 Long. 82 cm  80 / 100 3

 

126. Masque en amande et aux yeux rectangulaires. Subsistance 

de résine et de clous afin de fixer des parures. Bois à ancienne 

patine brune brillante. Trous de fixation de forme rectangulaire.

 Peuple Dan. Côte d’Ivoire.

 Haut. 24 cm  600 / 800 3

 

127. Masque de style Dan de Côte d’Ivoire.

 Haut. 22 cm  50 / 80 3
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128. Matrice à imprimer les motifs sur le tapa. Fines ba-

guettes délicatement ligaturées sur une écorce rectan-

gulaire.

 Îles Wallis. Polynésie.

 Haut. 68 cm - Larg. 29,5 cm 700 / 800 3
 

Provenance : Jean Michel Huguenin, Galerie Majestic, Paris.

 

129. Tapa à décor de lignes parallèles et de cercles, entiè-

rement bordé de franges découpées géométriquement. 

Écorce battue dite Tapa.

 Haut. 103 cm - Larg. 74 cm  1 000 / 1 200 3

	 Pliures.
 

Provenance : Rapporté par Paul Pénot en 1891-1892, officier 
de marine à bord du bâtiment le « Saône ». Vente Drouot Mon-
taigne, Paris, du 6 juin 1999 (n° 24).

 

130. Tambour circulaire sur piédouche gravé de stries et 

orné d’une tête en relief. Accompagné de son maillet.

 Ancienne patine d’usage.

 Peuple Kuba. République démocratique du Congo.

 Haut. 37 cm  500 / 600 3
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131. Siège sur un piétement traîneau représentant un animal stylisé. 

Décor de masques opposés entre les jambes. Bois à ancienne 

patine brune.

 Peuple Latmul. Fleuve Sepik. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Haut. 23 - Long. 57 cm 600 / 800 3

 Provenance : Galerie Renaud Vanuxem, Paris.

 

132. Grand bol cérémoniel à Kava de forme circulaire reposant sur 

quatre pieds. Les bords délicatement ourlés sont recousus locale-

ment à l’aide de ligatures de senit ainsi qu’une longue fente trans-

versale. Ce type de restauration locale apporte du vécu à l’objet.

 Très belle et ancienne patine d’usage.

 Îles Tonga ou Fidji.

 Diam. 76 cm 700 / 800 3
 

Provenance : Jean-Michel Huguenin, Galerie Majestic, Paris.  

133. Pagaie cérémonielle en bois au pommeau sculpté d’une cou-

ronne de Tikis. Le manche et la pale entièrement gravés d’un fin 

décor géométrique.

 Îles Australes. Polynésie.

 Long. 96 cm  700 / 800 3
	 Restauration au côté gauche de la pale.

 Provenance : Galerie Renaud Vanuxem, Paris.   

 

134. Massue de jet « ula » au manche gravé d’incisions en zigzag. Très 

ancienne patine brillante.

 Îles Fidji.

 Long. 40 cm  200 / 300 3

 

135. Hache de cérémonie en bois. Elle reprend le style des fers de 

haches échangées par les explorateurs allemands. La poignée 

est ornée d’une double tête janus d’un très bon style. Ancienne 

patine d’usage et polychromie d’origine.

 Populations Tolai. Nouvelle-Bretagne. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 98 cm   1 800 / 2 000 3

 Provenance : Galerie Renaud Vanuxem, Paris. 

 

136. Massue en bois à ancienne patine brune.

 Île Pentecôte. Archipel du Vanuatu.

 Long. 93 cm  500 / 700 3

 

137. Canne « curios » en bois décorée de motifs traditionnels et de 

tikis superposés.

 Îles Marquises.

 Long. 93 cm  150 / 200 3
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138. Masque aux yeux globuleux, la bouche entrouverte, le visage 

peint en blanc.

 Java. Indonésie.

 Haut. 18 cm  200 / 300 3

 

139. Masque féminin aux yeux blancs et au visage peint de couleur 

rose.

 Java. Indonésie.

 Haut. 19 cm  250 / 350 3

 

140. Masque féminin aux yeux étirés et au visage laqué blanc.

 Java. Indonésie.

 Haut. 18 cm  300 / 400 3

 

141. Masque grimaçant aux yeux globuleux. Deux dents apparentes 

et visage laqué de couleur rouge.

 Java. Indonésie.

 Haut. 18 cm  300 / 350 3

 

142. Masque au front plissé, dévoilant les dents du haut dans une gri-

mace. Laqué de couleur marron rouge.

 Java. Indonésie.

 Haut. 15 cm  300 / 350 3

 

143. Masque entièrement laqué de couleur rouge vif.

 Java. Indonésie.

 Haut. 19 cm  300 / 350 3
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144. Rhombe en bois gravé dans la partie supérieure d’une tête styli-

sée rehaussée de pigment blanc.

 Golfe de Papouasie. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Haut. 56 cm   1 000 / 1 500 3
 

Provenance : John Friede, New-York, USA. 

 

145. Personnage filiforme debout les mains sur les hanches.

 Bois à patine brillante.

 Populations Asmat. Irian Jaya.

 Haut. 77 cm 200 / 300 3
	 Accident.

 

146. Propulseur entièrement gravé de motifs en zigzag. La poignée 

recouverte de résine noire ainsi que le sommet retenant un ergot 

en bois ligaturé. Bois à très ancienne patine brune.

 Populations aborigènes d’Australie.

 Haut. 60 cm 700 / 800 3
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147. Masque aux yeux mi-clos. Le front surmonté de deux petites 

cornes. Bois à très ancienne patine brune.

 Peuple Bini. Nigeria.

 Haut. 27 cm 800 / 1 000 3

 

148. Monnaie funéraire en coquillage découpé et ajouré. Ancienne 

patine.

 Archipel des Salomons.

 Long. 16,5 cm 400 / 600 3
 

Provenance : Galerie Majestic, Jean-Michel Huguenin, Paris.

 

149. Ornement nasal «Nelo» en nacre taillée d’ajours géométriques 

sous une longue barre horizontale destinée à traverser la cloison 

nasale. Des pendeloques de nacre et de micro perles complètent 

la parure.

 Îles Santa Cruz. Archipel des Salomons.

 Haut. 10 cm 1 200 / 1 500 3
 

Provenance : Loed Van Bussel, Amsterdam. 

	

150. Hameçon en nacre décoré de petites perles ligaturées.

 Îles Santa Cruz. Archipel des Salomons.

 Long. 10 cm 500 / 700 3

 

151. Hausse-col en nacre de forme semi-circulaire, percé de deux 

trous de suspension aux extrémités.

 Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 16 cm 200 / 300 3

 

152. Hameçon en nacre complet avec ses fibres ligaturées.

 Îles Marshall. Micronésie. 

 Long. 10 cm 700 / 800 3
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153. Appui-nuque en bois sculpté de deux masques opposés. Les pieds constitués 

de bambous pliés reliés par des torsades de fibres. Sous l’oreiller de nombreuses 

fibres nouées sont encore présentes. Ancienne patine rouge.

 Région du Bas Sepik. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 41 cm 3 000 / 3 500 3
 

Provenance : Galerie Renaud Vanuxem. Collection Alain Schoffel.  

 

154. Pendentif «tambua» fait d’une dent de cachalot suspendue par les extrémités à 

une corde de fibres tressées.

 Îles Fidji.

 Long. 17 cm 500 / 600 3
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155. Personnage masculin debout habillé de son pagne en tapa d’ori-

gine. La tête coiffée de la représentation du chignon traditionnel. Bois 

à ancienne patine brune sèche.

 Région du Bas Sepik. Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Haut. 22 cm  2 500 / 3 000 3
 

Provenance : Christine Valluet, Paris. 

 

156. Sommet de pagaie figurant un personnage debout, la tête légè-

rement penchée. Il est prolongé à sa base par un manche à décor 

sinueux. Bois de palmier à ancienne patine délavée.

 Région du Lac Sentani. Irian Jaya.

 Haut. 50 cm   1 300 / 1 500 3
 

Provenance : Christine Valluet/Yann Ferrandin, Paris. 
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157. Plat divinatoire “Yakona” de forme circulaire, prolongé 

par une poignée détachée et reposant sur trois pieds cir-

culaires. Décor de chevrons sur le pourtour. Bois à pro-

fonde et ancienne patine d’usage.

 Îles Fidji.

 Haut. 34 cm  2 000 / 2 500 3
	 Ancienne restauration locale cousue réunissant le plat en son 

milieu.
 

Provenance : Vente Sotheby’s New York du 21 novembre 1996 
 (n° 30). Christine Valluet, Paris.

 

158. Herminette votive au manche hexagonal entièrement 

sculpté de motifs géométriques ajourés et reposant sur 

une base carrée. La lame en basalte est fixée par une 

peau de poisson recouverte de fines ligatures de senit.

 Îles Australes. Polynésie.

 Haut. 83 cm  1 500 / 1 800 3
	 Légers manques visibles aux ligatures.  

 Provenance : Galerie Renaud Vanuxem, Paris.
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159. Collier constitué de dix-neuf dents de cachalot taillées et nouées 

séparément (remontage). Belle patine brillante sur les dents.

 Long. des dents : 12,5 cm pour la plus grande 1 500 / 1 800 3
 

Provenance : Vente Drouot Montaigne, Paris, du 6 juin 1999. Galerie Re-
naud Vanuxem, Paris. 	

 

160. Rare plat de forme rectangulaire aux flancs concaves. Bois à 

très ancienne patine d’usage délavée par endroits et croûteuse à 

d’autres.

 Île Matty. Micronésie.

 Long. 48 cm 1 800 / 2 000 3
 

Provenance : Loed Van Bussel. Amsterdam. Acquis lors du Tribal design 
show en 2002 à Amsterdam auprès de Mme Verhey.

	

161. Exceptionnelle boîte à trésors de forme oblongue entiè-

rement gravée et sculptée de motifs circulaires ainsi que de 

deux têtes de Tiki aux extrémités. Le couvercle particulière-

ment soigné est orné de deux Tikis à trois doigts allongés, la 

langue tirée. Elle présente toutes les caractéristiques du style 

ancien pré contact. Très ancienne et profonde patine sombre. 

Peuple Maori. Nouvelle-Zélande.

 Haut. 10,5 - Long. 45 - Larg. 15,7 cm 3 500 / 4 500 3
 

Provenance : Collection Christine Valluet, Paris. Galerie Valluet Ferrandin.
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162. Tambour sablier à la peau de reptile ligaturée de rotin. Décor de 

personnages schématiques. Très ancienne patine d’usage laquée.

 Populations Asmat. Irian Jaya.

 Haut. 59 cm   500 / 600 3

 Provenance : Galerie Vanuxem, Paris.

	

163. Pilon à nalot à poignée pointue. Bois dur à ancienne patine 

d’usage.

 Îles Banks. Nord de l’archipel du Vanuatu. 

 Haut. 80 cm  400 / 500 3

 

164. Pilon à nalot en bois à sommet sculpté d’une poignée gravée 

d’un visage stylisé. Ancienne patine d’usage.

 Îles Banks. Nord de l’archipel du Vanuatu.

 Haut. 105 cm  400 / 500 3

 

165. Massue à poignée hémisphérique. La tête circulaire de forme 

évasée. Bois dur à ancienne patine rougeâtre.

 Île Pentecôte. Archipel du Vanuatu.

 Long. 93 cm  300 / 350 3

 

166. Massue phallique en bois dur à belle patine laquée.

 Peuple Kanak. Nouvelle-Calédonie.

 Long. 77 cm  300 / 350 3
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167. Peigne constitué de baguettes de bois reliées par un superbe 

travail de ligatures de senit sombre organisé géométriquement.

 Îles Tonga.

 Haut. 19 cm 700 / 800 3 
 

Provenance : Renaud Vanuxem, Paris. 

 

168. Peigne constitué de baguettes de bois reliées entre elles par un 

travail de ligatures en senit extrêmement soigné.

 Îles Tonga.

 Haut. 16 cm   500 / 600 3
 

Provenance : Collection de Mme Agnès Rotchi.

 

169. Peigne en bambou gravé d’un beau décor géométrique.

 Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Haut. 24 cm  80 / 100 3
	 Manque ancien.

 

170. Hache ostensoir constituée d’un disque de jadéite percé de 

deux trous bicôniques par lesquels la lame est attachée au 

manche (subsiste l’attache d’origine en l’état sous laquelle un 

renforcement en fil de fer est posé). Le manche est recouvert d’un 

fin réseau de fibres maintenant du tapa aujourd’hui très usé. 

Kanak. Nouvelle Calédonie.

 Haut. 58 cm   800 / 1 200 3
 Manques visibles à la lame.
 

Provenance : Collection du juge Delvert. Juge en Nouvelle-Calédonie entre 
1955 et 1968. Offerte par le chef de Ponenhouen. Elle avait été cachée 
pour échapper aux missionnaires.
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171. Morse allongé dont on reconnaît les défenses, les nageoires. Le 

ventre est évidé dans un propos fonctionnel. Un trou foré à l’ar-

rière laisse supposer que l’objet était suspendu à un lien. Ivoire 

marin à très ancienne patine de fouille.

 Eskimo. Période archaïque. Alaska.

 Long. 11 cm  1 500 / 1 800 3
	 Manque ancien à la défense droite.

 

172. Peigne orné de deux têtes janus, probablement d’ours. Trois 

dents subsistent. Ivoire marin à très ancienne patine de fouille 

orangée.

 Eskimo. Période archaïque. Alaska.

 Haut. 7 cm  1 500 / 1 800 3

 

173. Amulette représentant un phoque allongé. Ivoire marin à su-

perbe patine de fouille orangée.

 Eskimo. Alaska.

 Long. 4 cm  500 / 700 3

 

174. Poignée de sac de chasseur à décor sur une face de points 

cercles et de flèches. Deux trous traversent de part en part. Ivoire 

marin à superbe et ancienne patine de fouille.

 Eskimo. Alaska.

 Long. 10 cm  700 / 800 3

 

175. Ivipo’o. Représentation d’un Tiki aux yeux largement ouverts, à 

la bouche étirée. Les mains en peigne posées sur l’abdomen. Les 

oreilles délicatement ourlées.

 Os à très ancienne patine.

 Îles Marquises.

 Haut. 3 cm 3 500 / 4 000 3
 
 Provenance : Galerie Flak. Rapportée par l’expédition de La Korrigane en 

1934. Collection de Mme Régine Van den Broek, participante du voyage.
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176. Pectoral « kap kap » constitué d’un 

disque de coquillage bénitier sur lequel est 

appliquée et ligaturée une représentation 

d’oiseau frégate découpée dans une écaille 

de tortue. Belle patine ancienne de couleur 

crème.

 Îles Santa Cruz. Archipel des Salomons.

 Diam. 19 cm   3 000 / 3 500 3
 

Provenance : John Giltsoff.
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177. Pectoral « kap kap » constitué 

d’un disque en bénitier sur lequel se 

détache une représentation d’oiseau 

frégate stylisée en écaille finement 

découpée. Ligature d’origine.

 Îles Santa Cruz. Archipel des Salomons.

 Diam. 17 cm 3 000 / 3 500 3

 Provenance : Galerie Flak, Paris. Ancienne 
étiquette de collection anglaise datée 1928.
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178. Pendentif « Tambua » constitué d’une dent de cachalot et 

de son épais collier de suspension en fibres tressées. Belle 

patine miel.

 Îles Fidji.

 Long. 13 cm  400 / 500 3

 

179. Pendentif « Tambua » en dent de cachalot de couleur 

crème.

 Îles Fidji.

 Long. 14 cm  300 / 400 3

 Provenance : Collection du juge Daniel Delvert en Nouvelle-Calédonie 
entre 1955 et 1968.

	

180. Hausse-col en forme de croissant de nacre sur lequel est 

appliqué un oiseau frégate découpé dans de l’écaille. Un 

collier de suspension à base de micro perles de coquillages 

noires, jaunes et blanches.

 Île Malaita. Archipel des Salomons.

 Long. 16 cm  1 500 / 1 800 3

 Provenance : Loed Van Bussel, Amsterdam.

 

181. Spatule à chaux à décor sinueux. Le sommet finement 

sculpté d’un personnage assis de profil. Bois noir et dur à 

ancienne patine laquée. La partie utilitaire de l’objet a été 

coupée à l’origine de la collecte.

 Îles Trobriands. Papouasie-Nouvelle-Guinée Orientale.

 Haut. 28 cm   600 / 800 3

 Provenance : Renaud Vanuxem, Paris.
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182. Tambour à fente sculpté d’une tête stylisée. Bois lourd à 

ancienne patine d’usage.

 Peuple M’Baka. République Centre Africaine.

 Haut. 74 cm  300 / 400 3

 

183. Ensemble de cinq coquillages gravés de portraits 

d’homme, de scène de village, et situés Nouméa. Travaux 

du bagne.

 Nouvelle-Calédonie.   700 / 800 3

 

184. Grande hache monnaie en pierre verte veinée.

 Papouasie-Nouvelle-Guinée.

 Long. 30 cm  700 / 800 3
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185. Poignée de sabre Mandau faite dans un andouiller de cervidé. Dé-

cor d’animaux fantastiques ajouré. Belle ligature au manche et résine 

de couleur noire.

 Peuple Dayak. Bornéo. Indonésie.

 Haut. 12 cm  400 / 500 3

 

186. Manche d’outil en bois à décor d’un personnage fantastique. Bague 

en os. Ancienne patine d’usage brillante.

 Peuple Dayak. Bornéo. Indonésie.

 Haut. 10 cm  100 / 150 3

 

187. Poignée de kriss représentant un personnage courbé, la main sur le 

cœur. Bois dur à patine laquée noire.

 Java. Indonésie.

 Haut. 8 cm  150 / 200 3

 

188. Poignée de sabre Mandau faite dans un andouiller de cervidé. Très 

fin décor ajouré et ligature de fibres sombres au manche. Ancienne 

patine crème.

 Peuple Dayak. Bornéo. Indonésie.

 Haut. 11 cm  400 / 500 3

 

189. Tambour de chaman « Diongro » de forme circulaire à double peau. 

La poignée à décor d’animaux fantastiques est dotée d’une superbe 

patine noire laquée.

 Népal.

 Haut. 54 cm  300 / 400 3
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190. Statue féminine assise sur un tabouret. La coiffe constituée de 

coques. Bois à ancienne patine.

 Peuple Bassa. Guinée.

 Haut. 31 cm  200 / 300 3
	 Accidents visibles.

 

191. Amulette représentant un personnage assis de profil, une longue 

natte descend jusqu’à son derrière. Bois dur à patine brune bril-

lante.

 Dayak. Bornéo. Indonésie.

 Haut. 6,5 cm 150 / 250 3

 

192. Hameçon en nacre.

 Îles Marshall. Micronésie. 

 Haut. 7 cm  200 / 300 3

 

193. Hameçon en nacre.

 Wuvulu. Île Matty. Micronésie.

 Haut. 8 cm  200 / 300 3
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194. Lot de 21 catalogues d’expositions de la Fondation Dapper.

  200 / 300 3

195. Collection incomplète du magazine Tribal.  80 / 100 3

196. Lot de magazines Arts et Cultures du musée Barbier Muller à 

Genève et du magazine African arts.  80 / 100 3

197. Lot de magazines Art Tribal, Primitif, et du numéro de la revue 

L’Oeil de 1982 sur l’Art Africain.  80 / 100 3

198. Lot d’ouvrages sur les Eskimos et le Grand Nord.  80 / 100 3

199. Lot de catalogues d’expositions de galeries d’arts premiers. 

50 / 100 3

200. Lot de catalogues de ventes publiques Sotheby’s, Loudmer, 

Christie’s. 20 / 30 3   

201. Lot d’ouvrages sur la culture Maori de Nouvelle-Zélande.  

100 / 150 3

   

202. Lot d’ouvrages sur les Asmat d’Irian Jaya et l’art de Mélanesie.

  100 / 150 3

 

203. Lot de catalogues d’expositions de la Réunion des Musées Na-

tionaux sur les Arts Océaniens. Branly, Chartres, etc. 

100 / 150 3

204. Lot de 5 ouvrages traitant de l’art du Tapa en Océanie.

80 / 100 3  

205. Lot de 5 ouvrages et de catalogues d’expositions traitant des 

Nouvelles-Hébrides par Félix Speiser et de l’art Kanak de Nou-

velle-Calédonie.  150 / 200 3

 

206. Lot de 2 ouvrages : Océanie par Jean Guiart, Univers des 

Formes et l’Art Océanien dans la collection Mazenod.

 30 / 50 3

  

207. Lot de 6 ouvrages sur le thème des voyages de Cook et du 

voyage de la Coquille.  100 / 150 3 

208. Important lot d’ouvrages sur la Polynésie et le Pacifique.

   80 / 100 3 

209. Lot d’ouvrages sur l’art de Nouvelle-Irlande et la collection Bri-

gnoni à Lugano.   80 / 100 3 

210. Lot d’ouvrages traîtant de l’Ile de Pâques (Thor Heyerdahl, etc.).

80 / 100 3

211. Lot d’ouvrages traitant des Arts Papous de Nouvelle-Guinée, 

Micronésie et divers.    80 / 100 3 

212. Lot d’ouvrages et de catalogues traîtant des arts anciens 

d’Hawaï.   80 / 100 3

213. Lot d’ouvrages traîtant des Îles Salomons, Fidji et divers.  

100 / 150 3

214. Lot de 4 ouvrages aux éditions Parenthèses sur les arts d’Océa-

nie (Rao, les bambous Canaques, etc.).  50 / 80 3 

215. Lot de catalogues de collections d’arts du Pacifique dans les 

musées allemands, américains, espagnols, etc. 100 / 150 3

216. Lot d’ouvrages et de catalogues sur les arts d’Océanie.

 100 / 150 3

217. Lot de 3 ouvrages en allemand sur l’art africain : Die Kuntz der 

Guro, Kuntz und religion der Lobi et Luba Hemba. 

100 / 150 3

218. Lot de 3 ouvrages sur les arts africains par Raoul Lehuard aux 

éditions Arts d’Afrique Noire (Les Phemba du Mayombe, etc.).

  100 / 200 3

219. Carton rempli d’ouvrages divers sur les arts africains.

 100 / 200 3
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220. Chine

 Ensemble comprenant trois disques en pierre dure (agate, agate 

mousse) teintée violet, orange et beige.

 Diam. 4,2 - 6,5 - 10,5 cm  200 / 400 3

 

221. Chine, XVIIe-XVIIIe siècles

 Petit sujet en jade jaune infusé de rouille, représentant un dragon 

dans le style des zhou de l’Est, avec petites têtes de ruyi.

 Haut. 7,8 cm  600 / 800 3

 

222. Chine

 Ensemble comprenant : un toggle de style fin des zhou - début 

des Han ; une fibule avec embout en cuivre et tête de tigre ; un 

pendentif dragon cochon dans le style de Hongshan.

 Haut. 5,5 - 6 - 4 cm  200 / 300 3

 

223. Chine, période Han

 Elément en bronze de belle patine verte, à décor de masque de 

taotie.

 Haut. 9,5 - Larg. 10,3 cm  300 / 400 3
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224. Inde, Orissa, période Pala, XIe siècle

 Groupe en bronze, représentant Visnu à quatre bras, assis sur un 

socle lotiforme, tenant le lotus, la conque, la roue et la massue. 

De part et d’autre ses deux épouses Laksmî et Bhû-devî reposent 

sur des branches de lotus. L’ensemble est soutenu par Garuda, 

reposant sur une base lotiforme.

 Haut. 14,5 cm 1 500 / 2 000 3

 Provenance : Vente Loudmer - Drouot - 27 novembre 1993.

 

225. Népal, XVIIe-XVIIIe siècles 

 Statuette en bronze doré, représentant le Jambhala jaune assis 

en délassement royal (lalitasana) sur une base lotiforme, le visage 

surmonté d’un diadème et d’une fleur de lotus à huit pétales, te-

nant dans sa main gauche une mangouste et dans la main droite 

le fruit Bijapuraka.

 Haut. 19 cm 1 500 / 2 000 3

 

226. Tibet, XVIIIe siècle

 Statuette en bronze doré, représentant le bouddha maitreya as-

sis en dharmachakra mudra vêtu de la robe monastique, les plis 

de sa robe surmontés de deux lotus présentant la roue de la loi et 

une verseuse à eau lustrale. Le visage esquissant un léger sourire 

est surmonté d’un diadème.

 Haut. 24 cm 2 000 / 4 000 3
	 Manque la base.

 

227. Inde, XVIIe siècle

 Groupe en bronze doré et éléments en argent, représentant l’un 

des fondateurs du jaïnisme, Mahavira, assis en méditation dans 

un chaitya, sous un dais, entouré de divinités et adorants.

 Le revers porte des inscriptions.

 Haut. 14 cm  500 / 700 3
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228. Tibet, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze anciennement doré, représentant le bouddha 

assis en méditation sur un double lotus, la main droite en bhu-

misparsa mudra (prise de la terre à témoin), l’autre tenant le bol 

à offrandes.

 Haut. 8,4 cm  600 / 800 3
	 Traces d’oxyde verte sur le lotus et le drapé, usures de la dorure.

 

229. Tibet, XVIIIe siècle

 Sujet en bronze, représentant le Jambhala jaune assis en délasse-

ment royal (lalitasana) sur une base lotiforme, le visage surmonté 

d’un diadème et d’une fleur, tenant dans sa main gauche une 

mangouste et dans la main droite le fruit Bijapuraka.

 Haut. 9,5 cm  500 / 700 3
	 Petit trou au dos de la tête

 

230. Népal, XVIIe-XVIIIe siècles

 Statuette en bronze de patine médaille, représentant la « grande 

déesse » Durgâ figurée en mouvement, à huit bras ; le pied droit repo-

sant sur un lion, le pied gauche pressant le démon Mahihâsura qu’elle 

exécute d’un coup de trident.

 Haut. 20 cm  500 / 700 3
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231. Tibet, XVIIe siècle

 Thangka, représentant Chakrasamvara, assis, enlaçant sa parèdre 

vajravarahi sur un lotus. Il est entouré d’une autre forme de Chrakra-

samvara piétinant des ennemis, de bouddhas, boddhisattva et divini-

tés tantriques. Inscriptions en script devanagiri.

 Haut. 105 - Larg. 63 cm 1 000 / 1 500 3
 Pliures, taches et usures, Encadré sous verre.
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232. Inde, XIXe siècle

 Sujet en argent finement ciselé, représentant la déesse Lakshmi 

à quatre bras, debout sur un lotus, les deux mains arrière tenant 

chacune un lotus, une autre est en varada mudra (geste du don).

 Haut. 16 cm  300 / 500 3

 

233. Inde, XVIIIe siècle

 Sujet en bronze, représentant Visnu debout sur un socle lotiforme 

et base tronconique, la main droite levée, l’autre posée sur son 

vêtement. Une roue de la loi orne l’arrière de la tête.

 Haut. 16,2 cm  300 / 500 3
	 Main droite manquante.

 

234. Inde, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze doré, représentant Durga à huit bras, en léger 

déhanchement, tenant la massue, l’épée, le trident, le lotus, la roue, 

la conque et l’arc. La dernière main devait tenir la tête d’un 

ennemi.

 Haut. 7,3 cm  300 / 400 3
 Manque les pieds.

 

235. Inde, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze, représentant une déesse féminine, possiblement 

Mohini, en léger tribhanga sur un lotus, la main gauche tenant 

une branche de lotus, la main droite tenant un pan de son vête-

ment.

 Haut. 11,5 cm  400 / 600 3

 

236. Inde, XVIIIe-XIXe siècles

 Lampe à huile en bronze, représentant Dipa Lakshmi (déesse de 

la prospérité), debout sur une sphère, vêtue d’une jupe plissée 

dont les pans latéraux se terminent en fleurs stylisées. Ce type 

de lampe était utilisée dans les temples.

 Haut. 20,5 cm  200 / 300 3
	 Manque le réceptacle, cassure du bras gauche, enfoncements dans la 

jupe et à l’arrière du bras droit, traces d’oxydation.

 

237. Inde, fin XIXe siècle

 Sujet en bronze doré, représentant Krisna Venugopala (joueur de 

flûte), ses cheveux relevés en chignon, les yeux mi-clos, la bouche 

esquissant un léger sourire.

 Haut. 19 cm  150 / 200 3
	 Flûte manquante.
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238. Inde, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze, représentant possiblement Krisna, assis en mé-

ditation, les mains jointes en anjali mudra, un rinceau de lotus à 

ses côtés.

 Haut. 6,3 cm  200 / 300 3

 

239. Inde, style Pala, XVIIe siècle

 Sujet en bronze, représentant Manjusri assis en lalitasana (délas-

sement royal) sur un double lotus, deux branches de lotus émer-

geant à ses épaules. La divinité, couronnée, effectue le geste de 

l’absence de crainte (abhaya mudra) de la main droite.

 Haut. 9,8 cm  300 / 500 3

 

240. Inde, XVIIIe-XIXe siècles

 Sujet en bronze doré, représentant Krishna Venugopala (joueur 

de flûte) à quatre bras, debout sur une base lotiforme, tenant 

la conque et la roue de la loi.

 Haut. 17,7 cm  300 / 400 3
	 Flûte manquante.

 

241. Inde, XVIIIe siècle

 Sujet en bronze, représentant Shiva à quatre bras, assis en 

lalitasana (délassement royal), tenant le trident, et enlaçant sa 

parèdre Parvati, assise sur le genou gauche. L’une de ses mains 

effectue le geste de l’argumentation (vitarka mudra).

 Haut. 9 cm  500 / 600 3
	 Manque un attribut.

 

242. Tibet, XIIe siècle

 Sujet en bronze, représentant Geysar de Ling, héros du poème du 

même nom, qui aurait vécu au XIe siècle. Il est représenté coiffé 

de son chapeau, assis en méditation sur un nuage stylisé.

 Haut. 11,1 cm  600 / 800 3

 Provenance : Galerie Slim Bouchoucha, Le Louvre des Antiquaires, certificat 
du 12 août 2000.
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243. Inde, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze doré, représentant Balakrishna (Krishna enfant) 

piétinant le serpent Kaliya, dont il tient l’extrémité de la queue 

de la main gauche, et la boule au beurre de la main droite.

 Haut. 12 cm  400 / 500 3

 

244. Inde, XVIIIe-XIXe siècles

 Sujet en bronze doré, représentant Garuda debout sur une base 

lotiforme, les mains jointes en Anjali mudra, ses ailes ornant 

chaque côté de ses bras.

 Haut. 11 cm  400 / 500 3

 

245. Tibet, XVIIIe siècle

 Socle de Kapala en cuivre repoussé et doré, orné de trois têtes 

humaines représentant les trois phases différentes de l’existence, 

séparées par des flammes.

 Haut. 7 cm  500 / 600 3

 

246. Siam, XIXe siècle

 Sujet en verre anciennement laqué or, représentant le Bouddha 

assis en méditation, les yeux mi-clos exprimant la sérénité, la main 

droite en bhumisparsa mudra (prise de la terre à témoin).

 Haut. 14 cm  100 / 200 3
	 Usures de laque.

 

247. Siam, fin de la période Ayutthaya, XVIIe-XVIIIe siècles

 Sujet en bronze, représentant le bouddha assis en méditation, 

richement paré et couronné, les mains en dhyana mudra (geste 

de méditation), les yeux mi-clos exprimant la sérénité.

 Haut. 22,5 cm  400 / 500 3
	 Manque la flamme, intérieur comblé.
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248. Chine, fin XIXe siècle
 Encre et couleurs légères sur papier, re-

présentant un couple de canards parmi 

des roseaux.

 Marie-louise à l’imitation du bois.

 Haut. 46 - Larg. 38,7 cm  80 / 100 3

 

249. Japon, XVIIIe-XIXe siècles

 Ensemble comprenant deux tsubas en 

bronze, l’une représentant daruma, l’autre 

un dragon émergeant des flots. 

 Joint : une broche en cuivre représentant 

un artisan façonnant une poupée Daruma.

 Haut. 6 - Larg. 5,8 cm et Haut. 7,2 - 

Larg. 7 cm  100 / 200 3
 (lot reproduit p.65)

250. Japon, XIXe siècle

 Kakemono à l’encre et couleurs sur soie 

représentant deux beautés (Bijin) s’affai-

rant pour préparer une collation.

 Haut. 88,2 - Larg. 32 cm  200 / 400 3
	 Restaurations anciennes, taches et manques, 

encadrée sous verre.

 

251. Birmanie, XIXe siècle

 Manuscrit à Sutra, en feuilles de latanier, 

avec couverture en bois sculpté de fleurs 

et rinceaux feuillagés. Une cordelette re-

tenue par deux monnaies en bronze doré 

aux extrémités.

 Long. 27,2 cm  50 / 80 3

	

252. Japon, XIXe siècle

 Kakemono à l’encre et couleurs sur pa-

pier, représentant une beauté au bouquet 

d’iris. Signée en bas à droite.

 Haut. 92 - Larg. 29,5 cm  300 / 400 3
	 Tâches et pliures.

 

253. Japon, XIXe siècle

 Ensemble comprenant trois kakemono, 

dont deux à l’encre et couleurs sur soie, 

représentant des jeunes femmes s’ap-

prêtant à prendre une collation sur une 

terrasse arborée de prunus ; un couple 

et un enfant sous une ombrelle ; le troi-

sième à l’encre sur papier, représentant 

un pêcheur.

 Haut. 64,5 - Larg. 29,7 cm ; Haut. 96,5 - 

Larg. 39,8 cm ; Haut. 95 - Larg. 52,5 cm

  200 / 300 3
	 Importantes déchirures au pêcheur.
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254. Japon, XVIIIe siècle

 Mempô de type Reissei rehaussé d’une moustache et barbichette 

en crin, le nez amovible, avec yodarikake à quatre lamelles kit-

suzane, laqué noir, lacé en kebiki-odoshi bleu, l’intérieur laqué 

rouge.

 Haut. 20 - Larg. 17 cm  300 / 500 3
	 Lacunes de laque.

 

255. Japon, XVIIIe-XIXe siècles

 Deux masques en bois laqué blanc et beige et rehauts de poly-

chromie représentant des vieillards. L’un signé au dos.

 Haut. 21 et 20,2 cm  200 / 400 3
	 Usures et sauts de laque au premier, le second très accidenté avec trous 

de vers.

 

255 255

254

256. Japon, XVIIIe siècle à début XXe siècle 

 Lot de sept livres en sumi-e, comprenant : - SENSAI EITAKU 

(1843-1890) : un volume (sur 5) du Banbutsu Hinagata gafu, 

« Livre de modèles », édition datée Meiji 12 (1879) ; - HOKUSAI, 

Ehon sakigake, « livre illustré de guerriers chinois et japonais », 

ré-impression début XXe siècle de l’ouvrage daté Tenpo 7 

(1836) ; - KYÔSAI (1831-1889) : Kyôsai gasho hen, « Recueil 

en couleurs de peintures de Kyôsai » daté Meiji 15 (1882), un 

vol. (pliures sur la couverture, illustrations en sumi-e rehaussées 

d’orangé) ; - Ehon shoshin hashiradate, « Encyclopédie d’histoire 

naturelle illustrée pour débutant », édition datée Busei 1 (1818) 

(usures et accidents) ; - ÔOKA SHUNBOKU (1680-1763), Ehon 

tekagami, « miroir pour l’étude de la peinture », vol. 1, daté Horeki 1 

(1751) (1ère édition, 1720) (petits accidents et usures) ; - Anonyme, 

livre avec illustrations mettant en scène divers samouraïs (usures, 

salissures, taches) ; - Petit album en accordéon de 44 pages, où sont 

collés textes et petites illustrations en rapport avec Kyôto 

 (Dim. 12,8 x 17,5 cm).   120 / 180 3
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257. Chine, XVIIIe-XIXe siècles

 Ensemble de quatre peintures, dont trois à l’encre et couleurs sur soie, représentant 

des pivoines en fleurs, une jeune femme à la perle rouge, un pavillon parmi des pins 

sur fond de pics montagneux, et une sur papier représentant une pagode entourée 

de pins, portant une signature Shen Chou (1427-1509).

 Haut. 48 - Larg. 30 cm ; Haut. 41 - Larg. 29,8 cm ; Haut. 30 - Larg. 34,8 cm ;

 Haut. 28 - Larg. 29,5 cm

 Joint : une peinture à l’encre sur papier, représentant des paysans dans une ri-

zière, avec un cachet Hanasaburo Itcho (1652-1724). Japon, XIXe siècle.

 Haut. 27,5 - Larg. 47,5 cm  100 / 200 3
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258. Ile-de-France, milieu du XIVe siècle  

Vierge à l’Enfant 

 Fort-relief en marbre blanc.

 Haut. 57 cm  3 000 / 5 000 3
 Tête et bras gauche de l’Enfant manquants, tête de la Vierge moderne et désolidarisée du corps, res-

taurations et accident au pied gauche du Christ.
 

Cette délicate Vierge à l’Enfant en marbre présente toutes les caractéristiques de l’art du XIVe siècle en 
France : son sujet iconographique, son matériau précieux, son style à la fois tranquille et raffiné, enfin 
sa dimension de petite taille. Tous ces éléments définissent « l’Art courtois » diffusé à cette période pour 
répondre à la demande d’une clientèle fastueuse à la cour des Valois. La silhouette est élégamment déhan-
chée, l’attitude des pieds de l’enfant est dansante, l’extrémité du manteau-voile dessine une belle ligne 
presqu’horizontale sur le devant des cuisses et retombe en longues chutes latérales de plis cascadés, selon 
un poncif très apprécié par les sculpteurs de l’époque. Détail iconographique répandu dans les représenta-
tions de Vierge à l’Enfant, l’oiseau tenu par l’Enfant, annonce généralement de façon symbolique le sacrifice 
à venir du Christ. 

 

 Littérature en rapport : 
 - Ss dir. François Baron, Les fastes du gothique, le siècle de Charles V, catalogue de l’exposition tenue du 9 

octobre 1981 au 1er février 1982, RMN, Paris, 1981, pp.55-116.
 

Œuvres en rapport :  
 - Jean Pépin de Huy, 1329, Vierge à l’Enfant, marbre, Haut. 65 cm, Chartreuse de Mont-Sainte-Marie, 

Gosnay, Pas-de-Calais.
 - France, Ile-de-France, Vierge à l’Enfant, vers 1350, marbre, Haut. 54,6 cm, Cleveland Museum of Art, 

n°inv.1942.784.
 - Attribué à Jean de Liège, Vierge à l’Enfant, vers 1364, marbre, Haut. 63 - Larg. 20,5 - Prof. 13 cm, Musée 

Calouste Gulbenkian, Lisbonne.
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259. France, XVe siècle 

Tête d’ange  

Ronde-bosse en bois polychromé.

 Haut. 9,5 cm - Haut. totale (avec socle en bois) 17 cm 200 / 300 3
	 Accidents à la polychromie, petits trous d’envols d’insectes xylophages, petits accidents.

 

260. Nord de la France, XIVe siècle 

Le Christ de la scène du Baiser de Judas  

Fort-relief sculpté en applique en noyer.

 Haut. 45 cm   600 / 800 3
	 Accidents et manques.

 

261. Allemagne du Sud ou Italie du Nord, fin du XVIe siècle 

Christ de la Crucifixion 

Statuette en bois. 

 Haut. 25,5 cm

 Panneau velours rouge : Haut. 32 - Larg. 16 cm  400 / 600 3
	 Accidents, bras et pieds manquants.

 

262. École française vers 1600 

Christ de la Crucifixion 

Figure en terre cuite patinée avec traces de polychromie.

 Haut. 34,5 cm  400 / 600 3
	 Bras et pieds manquants, accidents, restauration du pan du périzonium.

 

259
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263. École Italienne du XVIe siècle

 Le Christ de la descente de croix entouré de la Vierge et de saint 

Jean, d’après la Pietà de Galaezzo Mondella, dit Moderno (1467-

1528)

 Osculatoire en bronze à décor architecturé, colonnettes canne-

lées et fronton en plein cintre orné d’une scène de résurrection, 

poignée d’origine fixée au dos. Porte une inscription « PAX VOBIS » 

sur la bordure inférieure de la face.

 Haut. 14,5 cm (sur une plaque en velours rouge : Haut. 16,5 - 

Larg. 10,5 cm) 400 / 600 3

  
Littérature en rapport :

 - Douglas Lewis, “The plaquettes of ‘Moderno’ and his followers”, in Studies 
in the History of Art, vol. 22, Symposium Papers IX : Italian Plaquettes 
(1989), National Gallery of Art, pp.105-141. 

 

264. École Italienne du XVIe siècle

 Le Christ de la descente de croix entouré de la Vierge et de saint 

Jean, d’après la Pieta de Galaezzo Mondella dit Moderno (1467-

1528)

 Osculatoire en bronze à décor architecturé, colonnettes canne-

lées et fronton semi-édiculé. 

 Haut. 14,7 cm (sur une plaque en velours rouge : Haut. 16,5 - 

Larg. 10,5 cm)  400 / 600 3
 Poignée manquante.
 

Provenance : Galerie Robert Montagut, 1983. 
 
Littérature en rapport :

 - Douglas Lewis, “The plaquettes of ‘Moderno’ and his followers”, in Stu-
dies in the History of Art, vol. 22, Symposium Papers IX: Italian Plaquettes 
(1989), National Gallery of Art, pp. 105-141. 

 

265. École Flamande du XVIIe siècle 

La Descente de croix, d’après Albrecht Dürer (1471-1528) 

Plaquette en bronze.

 Haut. 12 - Larg. 8,5 cm  500 / 700 3

 Joint : une gravure de Dürer.
 

Œuvre de référence : 
 Albrecht Dürer, La descente de Croix, gravure, 1501, Paris, musée du 

Louvre, n° 519 LR

 

266. École Italienne du XVIe siècle, d’après Galaezzo Mondella 
dit Moderno (1467-1528) 

Le Christ de la descente de croix entouré de la Vierge et de 

saint Jean  

Osculatoire en bronze à décor architecturé, colonnettes canne-

lées et fronton en plein cintre orné d’un Dieu le Père.

 Haut. 14,3 cm  400 / 600 3

 Poignée manquante.
 

Littérature en rapport:
 - Douglas Lewis, “The plaquettes of ‘Moderno’ and his followers”, in Stu-

dies in the History of Art, vol. 22, Symposium Papers IX: Italian Plaquettes 
(1989), National Gallery of Art, pp. 105-141, fig. 2, p. 108.

 

267. École Italienne du début du XVIe siècle d’après Galaezzo 
Mondella dit Moderno (1467-1528) 

La Crucifixion 

Plaquette en bronze.

 Haut. 11,6 - Larg. 7,9 cm  400 / 600 3

 Usures, deux trous de fixations sur les parties inférieures et supérieures. 
 
Littérature en rapport:

 - Douglas Lewis, “The plaquettes of ‘Moderno’ and his followers”, in Stu-
dies in the History of Art, vol. 22, Symposium Papers IX: Italian Plaquettes 
(1989), National Gallery of Art, pp. 105-141, fig. 2, p. 108.

 
Œuvre en rapport: 

 - Moderno, Crucifixion, fin des années 1480, bronze, Haut. 11,5 - Larg. 
7,7 cm, National Gallery of Art, Washington, Samuel Kress Collection, 
n° inv. 1957.14.294

 

268. XIXe siècle 

Portement de croix 

Plaque en bronze doré rectangulaire, porte une inscription 

« M.Fecit » et daté « 1842 ».

 Haut. 14 - Larg. 11 cm   100 / 200 3
	 Usures.
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269. École Florentine de la fin du XVIe siècle d’après Michelangelo Buonarroti (1475-1564) 

Cristo Vivo 

Bronze à patine brune.   
 

Joint : une croix postérieure, en noyer.

 Christ : Haut. 33 cm et Haut. de la croix 64 cm  30 000 / 50 000 3
 

 Œuvre de référence :
 - Michelangelo Buonarroti, Christ sur la croix entouré de deux anges se lamentant, 1538-1541, dessin sur papier (Haut. 

36,8 - Larg. 26,8 cm), Londres, British Museum, n° inv. 1895,0915.504.
 

Littérature en rapport :
 - Hugo Chapman, Michelangelo Drawings: closer to the master, Yale University Press, New Haven, 2005, n° 91, pp. 254-7.
 - Ss dir. Pina Ragionieri, Vittoria Colonna e Michelangelo, catalogue de l’exposition tenue à la Casa Buonarroti, Florence, 

2005, n° 49, pp. 165-6.
 - Ss dir. Victoria Avery, Michelangelo, sculptor in bronze. The Rotschilds bronze, University of Cambridge-The Fitzwilliam 

Museum, PWP Cambridge, 2018.
 - Michael Riddick, The thief of Michelangelo, models preserved in bronze and terracotta, 2020, Renbronze.com.
 - Michael Riddick, Michelangelo’s Crucifix for Vittoria Colonna, 2021, Renbronze.com.
 - Ss dir. Denise Allen et alii, Italian Renaissance and Baroque Bronzes in The Metropolitan Museum of Art, NY, The Metro-

politan Museum of Art, 2022, notice 101, pp. 287-294.
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Le Christ est ici représenté au moment de son sacrifice, les yeux tournés vers le ciel, la bouche entr’ouverte, encore vivant 
et déjà victorieux. La composition serpentine du corps robuste renforce le dynamisme calme et la puissance apaisée de 
la figure christique. Cette représentation de Christ glorieux s’inspire directement du remarquable dessin de Michel-Ange 
daté des années 1538-1541 et conservé au British Museum à Londres. Ce dessin est généralement identifié comme le 
dessin de présentation d’une scène de Crucifixion réalisée pour sa confidente Vittoria Colonna (1490-1547), avec la-
quelle il partageait une intense correspondance spirituelle. Comme en témoignent les nombreux dessins et études encore 
conservés, l’intérêt de Michel-Ange pour la représentation de cette scène fondamentale de l’iconographie chrétienne a 
perduré tout au long de sa carrière, principalement dans les années 1530/1540 et dans les dernières années de sa vie.  
Le dessin du British Museum est rapidement devenu une image iconique de dévotion et de propagande de la Contre-Ré-
forme. Il a été diffusé largement par la gravure (Giulio Bonasone, c. 1498-c. 1574), mais aussi par des copies dessinées 
(Giulio Clovio, 1498-1578) ou peintes, à l’instar de celle de Marcello Venusti (1512/1515 – 1579) dans la galerie Doria 
Pamphili à Rome. 

 
L’ouvrage Michelangelo, sculptor in Bronze, publié récemment par Victoria Avery, a mis en valeur l’activité de Michelangelo 
en tant que « faiseur de bronze », « the most significant and successful maker of bronze sculpture in Italia ». Outre ces 
grandes commandes officielles en marbre, il a, certes de manière moins fréquente mais régulière, réalisé des modèles pour 
des commandes d’œuvres de petites dimensions en métal. La spécialiste suggère que ces demandes auraient été faites par 
des clients désirant le travail de Michel-Ange, tout en reconnaissant les contraintes de son précieux temps. Il aurait ainsi 
créé des modèles tout en sous-traitant la coulée et la finition à des fondeurs spécialisés. 

 
Notre crucifix serait le premier bronze rattaché au dessin de Michel-Ange à être identifié. Un autre exemplaire en bronze 
qui semble similaire a toutefois été vendu aux enchères le 19 octobre 2020 par l’Étude Rennes Enchères, lot 45. Il était 
présenté comme Anonyme du XVIIIe siècle.

 
Quatre crucifix de Michel-Ange sont connus et documentés : le plus célèbre, réalisé en bois en 1492 pour l’église Santa 
Maria del Santo Spirito de Florence ; un autre mentionné en 1562 dans une correspondance avec son neveu Lionardo ; un 
petit crucifix en bois inachevé conservé à la Casa Buonarroti ; enfin, celui que Giorgio Vasari cite comme don de l’artiste à 
son ami Menighella. Un cinquième crucifix en bronze, dont la genèse n’est pas unanimement partagée, pourrait avoir été 
donné en cadeau à Vittoria Colonna. Ce dernier est relié à deux dessins considérés de nos jours comme préparatoires à une 
œuvre sculptée (Etudes de personnage pour une crucifixion, c. 1530-45, Teylers Museum, Haarlem). Ils datent de la même 
décennie que le dessin ayant servi de modèle à notre Christ.

 
L’identification de notre crucifix permet de se pencher à nouveau sur le dessin de la Crucifixion du British Museum. Si ce dessin est 
généralement considéré par la critique comme préparatoire à un tableau, on pourrait supposer qu’il soit plutôt préparatoire à 
une sculpture. Michel-Ange s’attache clairement à rendre le corps robuste et triomphant du Christ dans ses trois dimensions. La 
croix est à peine évoquée, la figure sort de la feuille et l’anatomie est traitée par grandes masses, par jeu d’ombres et de lumière. 
La puissance du modelé et la torsion dynamique du corps ne sont pas sans rappeler le Laocoon. Bien qu’il n’existe aucune trace 
documentaire d’un modèle sculpté de la main du génie florentin se rattachant à ce dessin, l’idée n’est sans doute pas à exclure. 
Outre la composition générale et la silhouette, de nombreux détails anatomiques traduits dans le bronze -que ce soit la 
représentation de la linea alba de l’abdomen, le détail du creux triangulaire dans la zone scapulaire, la forme des orteils et 
enfin la chevelure - rappellent la manière du grand maitre. 

 
Le fondeur de notre bronze maitrise parfaitement cet art du feu ; il transpose remarquablement le style et la force de 
Michel-Ange. L’important poids du bronze laisse supposer une fonte à la cire perdue par la méthode dite directe. Seuls 
les bras ont été fondus à part, comme en témoignent les jonctions apparentes. La haute précision de la ciselure à 
froid utilisée pour le traitement du périzonium, de la barbe et de la chevelure offre une finition de très haute qualité. 
Sans qu’un nom puisse être avancé, et sans que l’on puisse affirmer que l’œuvre ait été fondue sous la supervision de 
Michel-Ange, il est indéniable que l’artiste ayant œuvré ici a fait partie des grands noms de la sculpture en bronze de la fin 
du XVIe siècle. Il pourrait s’agir d’un disciple de Michel-Ange, tels les frères Giacomo (dit aussi Jacopo) et Lodovico del Duca 
réputés pour avoir réalisé un certain nombre d’œuvres d’après des prototypes de Michel-Ange à la fin du XVIe siècle. Plus 
probablement, un des grands spécialistes du bronze de la génération suivante, issu de l’entourage de Giambologna, pourrait 
avoir réalisé cette fonte très maitrisée, en reprenant ce modèle de Michel-Ange.
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270. École Champenoise ou Lorraine, première moitié du XVIe siècle  

Pâmoison de la Vierge provenant d’une scène de Crucifixion 

Plaque d’albâtre sculptée en relief.

 Haut. 33 - Larg. 25 cm

 Panneau velours rouge : Haut. 39,5 - Larg. 32 cm   1 500 / 2 000 3
	 Accidents et restaurations (dans le drapé de saint Jean : cassure transverse recollée).
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271. École Italienne du XIXe siècle dans le goût de la Renaissance

 Madone à l’Enfant 

 Relief en terre cuite.

 Haut. 45,5 - Larg. 33,4 cm   300 / 400 3
	 Pied droit du Christ cassé.

 

272. Italie, atelier toscan, d’après un modèle du XIVe siècle 

 Croix de procession  

 Croix aux bras trilobés à décors gravés en alliage cuivreux doré et  

figure d’applique du Christ fondu et ciselé en bronze doré.

 Croix : Haut. 53 - Larg. 26,2 cm

 Figure d’applique du Christ : Haut. 14 cm   800 / 1 000 3

 Accidents, ornements manquants.
 

Provenance : Certificat de Robert Montagut, 1983.
 

Œuvre de comparaison : 
 Atelier toscan, XVIe siècle, Croix processionnelle, Haut. 58 - Larg. 27 cm, 

commune de Modigliana, Emilie Romagne, Italie.
 

Cette croix processionnelle s’inspire d’une typologie fort répandue dans les 
églises toscanes que l’on peut attribuer à la production régionale initiée 
au XIVe et encore largement répandue aux XVe et XVIe siècles, avec des 
variantes dans l’iconographie. La face de la croix présente des décors gra-
vés en fond : dans des quadrilobes sont représentées deux saintes femmes, 
la Vierge et Marie Madeleine, dans la partie inférieure le mont du Golgo-
tha. Dans la partie supérieure, un titulus Christi (erroné) est surmonté de 
la scène christique d’un oiseau nourrissant ses petits. Tout le reste de la 
surface est gravé de motifs géographiques à carreaux fleuris, notamment 
l’auréole à l’arrière de la figure d’applique du Christ au long périzonium. Au 
revers, gravé au centre, le Christ au tombeau est présenté à mi-corps. Les 
extrémités des bras sont ornées du tétramorphe. Quatre oiseaux, dont ce-
lui de la partie inférieure qui s’inscrit dans les rinceaux végétaux, encadrent 
la figure centrale.

 



88

274. École Italienne du XVIIe siècle, d’après Jean de Bologne dit ‘Giambologna’ 
(1529-1608) 

 Cristo Morto 

 Bronze à patine brun foncé.

 Christ : Haut. 30 cm

 Croix rapportée en bois : Haut. totale 57 cm  4 000 / 6 000 3

 Trou de fixation au revers de la tête pour une auréole manquante. 
 
Littérature en rapport : 
Beatrice Paolozzi Strozzi, Dimitrios Zikos, Giambologna, gli dei, gli eroi, musées de Florence, 
mars 2006.

 
Ce Christ en bronze délicatement ciselé dérive d’un modèle inventé par le célèbre sculpteur 
flamand, actif à Florence à la fin du XVIe siècle, Giambologna. Alors que deux exemplaires ont 
été fondus par le maitre vers 1588, c’est à Antonio Susini et son atelier que l’on doit les plus 
beaux exemplaires de ce Christ de type « morto ». Le modèle a connu un succès gigantesque 
et fut repris par la suite par plusieurs générations de fondeurs italiens, avec plus ou moins de 
variantes dans les détails et la qualité de la fonte. 

 

273. École Italienne vers 1500 

Saint Onuphre l’anachorète 

Figurine en bronze argenté.

 Haut. 7,4 cm - Socle : Haut. 1,9 cm  300 / 400 3

	

273
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275. Italie ou France, XIVe siècle  

Corpus Christi 

Figure d’applique en bronze doré, fonte creuse.

 Haut. 12 cm   600 / 800 3
	 Accident et manques (avant-bras droit et doigts gauches), usures à la 

dorure.
 

Le Christ a la tête penchée et les yeux clos, une couronne posée sur une 
longue chevelure se répandant sur les épaules. L’abdomen est renflé et 
décalé vers la droite, le périzonium est large, tombant en diagonale sur le 
devant des genoux, la jambe droite est superposée sur la gauche.

 

276. France, XIVe siècle 

Corpus Christi 

Figure d’applique en bronze doré, fonte pleine.

 Haut. 10,5 cm   300 / 500 3
	 Accidents et manques (bras), usures à la dorure.
 

Le Christ présente une couronne torsadée sur sa tête légèrement penchée, 
la chevelure tombant en arrière. Ses côtes et son abdomen sont ciselés, un 
long périzionium asymétrique tombe au-dessus des genoux, la jambe droite 
croisant et superposant la gauche.

 

277. Italie, probablement Toscane, XVe siècle 

Corpus Christi 

Figure d’applique en cuivre argenté et doré repoussé.

 Haut. 17 cm  1 000 / 1 500 3
	 Accidents et bras gauche manquant.
 

Christ aux yeux clos, longue chevelure aux mèches ondulantes se répan-
dant sur les épaules, abdomen légèrement renflé, grille costale et clavicules 
délicatement ciselés, périzonium court aux deux pans tombants sur les 
hanches, jambes légèrement fléchies, pieds en rotation interne se super-
posant.

 

278. France, vers 1500 

Corpus Christi 

Figure d’applique en bronze doré, fonte pleine.

 Haut. 11,4 cm   800 / 1 000 3

	 Usures à la dorure.
 

Provenance : Galerie Robert Montagut, 1982.
 

Le Christ a la tête penchée vers l’avant droit, les yeux clos, bras symé-
triques. Long torse avec grille costale et abdomen délicatement représen-
tés, périzonium court aux drapés retombant de manière asymétrique sur 
les deux hanches, la jambe droite superposée sur la gauche.

 

279. France ou Région mosane, XIVe siècle 

Crucifix 

 Croix latine en alliage cuivreux : l’extrémité des bras terminée en 

fleurs de lys décorés de cabochons en pâte de verre ; le centre 

est orné d’une rosace gravée (ainsi qu’au revers) ; le titulus christi 

porte l’inscription INRI. 

 Figure d’applique en bronze du Christ à la couronne torsadée, aux 

grilles costales exagérément saillantes, au long périzonium et le 

pied droit superposé au pied gauche.

 Haut. 13,5 cm  1 000 / 1 500 3

	

280. France, vers 1500 

Corpus Christi 

Figure d’applique en alliage cuivreux.

 Haut. 16,5 cm  400 / 600 3

 Le Christ, tête fléchie vers l’épaule droite et coiffée d’une couronne à épines 
bosselées, bras asymétriques, abdomen légèrement renflé, périzonium 
noué sur la hanche droite, jambes arquées aux pieds se superposant.

 
Œuvre en rapport :

 - Christ en croix, bronze ou laiton, église paroissiale Saint-Martin de Cou-
ture (82).

 

281. France, XVe siècle 

Corpus Christi 

Figure d’applique en bronze.

 Haut. 7,5 cm  400 / 600 3
 

Christ aux yeux clos et tête penchée sur l’épaule droite, couronne ceignant 
la longue chevelure, bras asymétriques, court périzonium au pan du drapé 
tombant sur la hanche gauche, jambes légèrement fléchies, le pied droit se 
superposant au pied gauche. 

	

282. Allemagne, XIVe siècle 

Corpus Christi 

Figure d’applique en argent repoussé.

 Haut. totale : 16 cm  800 / 1 000 3
 Restaurations au niveau des bras et du pan latéral droit du périzonium.
 

Provenance : Gabriel Bresset, 1981.

 

283. Allemagne (Hildesheim ?), probablement du XIIe siècle  

Corpus Christi 

Figure d’applique en bronze, fonte creuse.

 Haut. 14 cm  1 500 / 2 000 3
	 Accidents aux mains. 

 Le Christ est présenté de face et pieds parallèles, bras fléchis, grille costale 
ciselée en lignes horizontales symétriques, long périzonium tombant au-
dessus des genoux, retenu par une ceinture, dont les extrémités débordent 
sur les deux hanches.

 Provenance : Robert Montagut, 1983. 

 Littérature en rapport :
 - Ss dir. Peter Barnet, Treasures from Hildesheim, catalogue de l’exposition 

tenue au Metropolitan Museum, New-York, 2013, Yale University Press, pl. 
23 et 24.
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284. École Flamande du XVIIe siècle  

Paire de tritons  

Bronzes à patine brune.

 Haut. 15 cm - Base : Haut. 5,6 cm   400 / 600 3
	 Petites usures à la patine 

 

285. École Italienne du XVIIe siècle  

Ange 

Statuette en bronze doré.

 Haut. 15 cm 300 / 500 3

 Socle cubique en marbre jaune de Sienne : Haut. 5,4 cm
	 Aile gauche cassée, partie supérieure des attributs manquants, 

usures à la patine.

 

286. Deux éléments de vitrail représentant un orant ou une 

main.

 Haut. 20 et 14 cm  50 / 100 3

	

284 285
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287. Bourse de jeu dite « aumônière » en peau doublée de ve-

lours brodé en fils d’argent à décor fleurdelysé et armoiries.

 Fin du XVIIIe siècle.

 Diam. 14 cm  300 / 400 3
	 Usures.
  
 Les bourses en forme d’aumônière serraient monnaies et jetons. 

Les armes brodées sur le fond de notre bourse se blasonnent 
écartelées, aux I et IV, d’azur à trois fleurs de lis d’or et aux 
II et III, de gueules au léopard d’or. Elles sont timbrées d’une 
couronne de prince du sang et entourées des colliers des ordres 
du Roi. Un fer de reliure aux armes identiques, répertorié sous 
le numéro de planche 2544 dans le Manuel de l’amateur de re-

liures armoriées françaises, est attribué - malgré l’absence d’un 
deuxième léopard pour la Normandie - au jeune Louis-Charles 
de France, né le 27 mars 1785, titré duc de Normandie avant 
de devenir à la mort de son frère aîné le 4 juin 1789 le nouveau 
dauphin de France, futur Louis XVII.

 
 Dr Eugène Olivier, Georges Hermal, Capitaine B. de Roton, Ma-

nuel de l’amateur de reliures armoriées françaises, Paris, Bosse, 
1924-1938.

 
 Nous remercions Philippe Palasi, Docteur hdr en héraldique 

(philippe.palasi@sfr.fr) pour ses recherches et la rédaction de 
cette notice.

 

288. France, XVIIe siècle  

Buste de femme 

Panneau décoratif sculpté en relief en chêne.

 Haut. 38 - Larg. 36,5 cm  200 / 300 3
	 Accident au nez.

 

289. Limoges, XVIe siècle

 Coupe sur pied (tazza) en émail à décor en grisaille repré-

sentant « la chute de l’homme », frises et rehauts dorés.

 Au revers, figures de thermes, bucranes et guirlandes.

 Attribuée à Pierre Reymond.

 Haut. 7 - Diam. 22 cm  300 / 500 3
	 Éclats, manque d’émail à la base.
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290. Icône diptyque 

Vierge Marie Oranta et saint Jean le Baptiste 

Tempera sur bois.  

Grèce, XVIIIe siècle.

 Diam. 12 cm  300 / 400 3

 Ekaterina Nikolaeva-Tendil - Expert en art russe - Membre de SFEP
 Tél. 06 52 33 90 42 - www.expertartrusse.com

	

291. École Vénéto Dalmate du XVIIIe siècle. 

Vierge 

Tempera sur bois résineux, fragment.

 Diam. 16 cm  100 / 150 3
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292. Livre de prières, Empire Ottoman, signé Hussein al-Hosni et daté 1227 H / 1811.

 Manuscrit sur papier de 11 lignes de texte par page en arabe en calligraphie naskh à l’encre 

noire, quelques caractères et termes à l’encre rouge. Le texte ponctué de rosettes et agré-

menté d’éléments végétaux enluminés à l’or et en polychromie tout comme des médaillons 

marginaux et quelques cartouches séparant les sections. 
  

 Ces dernières comptent des sourates et versets coraniques, une prière sur les Prophètes de 

l’islam, des extraits du Hizb al-Kabir et du Hizb al-Bahr de Sidi Abu al-Hassan ‘Ali ash-Shadhili 

(m. 1258), la Salat al-Mashishiyya de Mawlay ‘Abd al-Salam ibn Mashish (m. 1228), une sec-

tion donnant les noms d’Allah, un poème et des prières sur le Prophète Muhammad. 
  

 Manuscrit introduit par un double frontispice en unwans, richement enluminé à l’or et en 

polychromie, le texte en fausse réserve dans des médaillons hexagonaux encadrés de repré-

sentations de quatre sanctuaires dans des cartouches. De droite à gauche et de haut en bas, 

on identifie la Ka’aba à la Mecque (1er Lieu Saint de l’islam), le Haram al-Sharif de Jérusalem 

(3e Lieu Saint de l’islam) avec le Dôme du Rocher, le minbar de Burham al-Din et la mosquée 

al-Aqsa en arrière-plan, la Mosquée du Prophète Masjid al-Nabawi à Médine (2e Lieu Saint 

de l’islam) avec le tombeau de Muhammad nimbé de flammes, et un quatrième monument à 

identifier. Riche marge à décor de lambrequins garnis d’éléments végétaux. 

 A la fin du manuscrit avant plusieurs pages vierges, colophon enluminé à l’or et en polychro-

mie, le texte en fausse réserve dans un médaillon circulaire inscrit dans une mandorle enca-

drée de bouquets floraux.
  

 Le texte donne le nom du copiste Hussein al-Hosni et la date de 1227 H / 1811. Tranche des pages 

peinte à l’or d’une frise végétale. Sur la dernière page, mention à l’encre noire poudrée d’or : 

 « Madinat Munawwara, Ilyas Zadeh, Shaykh Mustafa Khatib wa Imam Mihrab Nabawi. Makkah 

Mukarrama di al-Sayyid Muhammad ibn al-Shaykh ‘Abd al-Majid al-Faqi […] » / « Médine, Ilyas 

Zadeh, orateur et Imam du Mihrab du Prophète. La Mecque, Monsieur Muhammad ibn al-Shaykh 

‘Abd al-Majid al-Faqi […] ».
  

 Reliure à rabat en maroquin grenat et noir à décor estampé et rehaussé d’or d’un médaillon 

polylobé flanqué de deux appendices et encadré d’écoinçons garnis de rinceaux de palmettes 

et de fleurons. Les contreplats ainsi que les pages de garde peints à l’or sur fond rouge d’une 

composition florale. Etui de rangement en maroquin rouge à décor estampé et rehaussé d’or 

d’une rosette centrale et de points et groupes de points sur les bords.
  

 Dim. reliure : 16,9 x 10,5 cm ; dim. avec étui :  17,4 x 11 cm 6 000 / 8 000 3
	 Très bon état, légères rousseurs, pliures et usures notamment sur l’étui.
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293. Manuscrit du Akhlaq-e Mohseni de Hussein Kashifi, Iran, fin XVIe siècle et plus tard.

 Manuscrit sur papier de 12 lignes de texte par page en persan nasta’liq à l’encre noire, titres et 

formules coraniques en arabe à l’encre bleue, d’autres phrases à l’or, certaines portions de texte 

réparties en deux colonnes, le fond du papier poudré d’or. Quelques inscriptions marginales.

 Manuscrit introduit par une double-page illustrée de deux scènes de chasse vivement ani-

mées de chasseurs à cheval ou à pied et d’un gibier varié, et entourées d’une marge à décor 

de lambrequins garnis de médaillons et de nuages tchi. S’en suit une double-page richement 

enluminée à l’or et en polychromie introduite par un frontispice en sarlowh à décor de lambre-

quin polylobé richement garni de nuages tchi, rinceaux floraux et médaillons, chapeauté d’un 

cartouche doré au titre tronqué et surmontant un texte en fausse réserve sur fond d’or à semis 

de fleurettes.

 Reliure ancienne en maroquin brun à décor estampé puis rehaussé de polychromie d’un 

médaillon polylobé à double appendices fleuronnés, garnis de rinceaux hatayi de délicates 

feuilles saz et fleurs composites. Les contreplats en maroquin estampé à décor de médail-

lon à appendices entouré de quatre écoinçons, le champ flanqué sur un côté d’une frise de 

cartouches et médaillons, l’ensemble estampé d’un décor de rinceaux fleuris et nuages tchi 

rehaussé d’or et de polychromie.
  

Kamal al-Din Hussein ibn ‘Ali Kashifi (m. 1504), mieux connu sous le diminutif Hussein Kashifi, 

était un poète, exégète du Coran, soufi et astronome de la période timouride. Le Akhlaq-e 

Moheseni fait partie de ses plus célèbres œuvres en prose. Il s’agit d’un traité d’éthique et 

d’art de gouverner en quarante chapitres, achevé en 1501-2 et dédié à Sultan Hussein.
 

 Dim. reliure : 22,3 x 15 cm  1 200 / 1 500 3
	 Remaniements postérieurs, illustrations initiales tirées d’un autre manuscrit et ajoutées postérieure-

ment, restaurations : texte remargé et reliure découpée et remontée, taches, pliures, usures, rousseurs, 
déchirures sur la dernière page.

 
 Nous remercions Camille Grandpierre pour son aide à la lecture du persan.
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294. Réunion de deux manuscrits, ouvrage religieux, Iran ou Inde XVIIe siècle, et recueil 
de poèmes Neyrang-e ‘ishq, Iran XIXe siècle. 

 Manuscrits calligraphiés et enluminés sur papier. Le premier, manuscrit religieux probable-

ment Iran ou Inde XVIIe siècle, ouvrage de 11 lignes par page de papier saumoné en arabe 

et en persan nasta’liq à l’encre noire, quelques termes et caractères à l’encre rouge ou bleue, 

certaines lignes dans des cartouches. Manuscrit ouvert par deux doubles-pages enluminées à 

l’or et en polychromie, le texte en fausse réserve sur un semis de fleurettes et surmonté d’un 

frontispice sarlowh chapeauté d’un lambrequin. A côté, tamponné d’un cachet de propriétaire 

du nom de Iqbal al-Dawla ; le second, copie du Neyrang-e ‘ishq (recueil de poèmes mystiques 

centrés sur le thème de l’amour) de Muhammad Akram Penjabi (m. 1695), Iran, XIXe siècle. 

Manuscrit principalement sur papier blanc, les dernières pages sur papier rosé, de 17 lignes 

par page réparties en deux colonnes, en persan et quelques lignes d’arabe, en calligraphie 

nasta’liq à l’encre noire, quelques lignes et commentaires marginaux à l’encre rouge. Manus-

crit ouvert par une double-page enluminée à l’or et en polychromie, le texte en réserve sur 

fond d’or, sous un frontispice en sarlowh à décor de lambrequin meublé de rinceaux. En fin de 

manuscrit, colophon triangulaire signé Mullah Akram ‘Araf Salim et daté du dimanche 22 du 

mois de Safar de l’an 6 [?]. Plusieurs cachets de propriétaires tamponnés sur la première page.

 Reliure européenne demi-chagrin, dos et coins en maroquin grenat, un plat recouvert de tex-

tile peint de rinceaux floraux.

 Dim. reliure : 21,4 x 13,5 cm 600 /  800 3 
  Trous de ver, taches, mouillures, fortement restauré, remargé, textes réunis dans une reliure européenne.

 Nous remercions Camille Grandpierre pour son aide à la lecture du persan.

 

295. Manuscrit de Leili-o Majnûn de Nezami, Iran, daté 1157 H / 1735. 

 Manuscrit sur papier de 15 ou 16 lignes de texte par page en persan nasta’liq, à l’encre noire, 

quelques termes et caractères à l’encre rouge, le texte réparti en deux colonnes. Inscriptions 

marginales et interlinéaires. En fin de manuscrit, colophon triangulaire donnant la date de 

1157 H / 1735. 

 Reliure à rabat en maroquin grenat recouvert de papier marbré ebru, les contreplats à décor 

de médaillons découpés.

 Dim. reliure : 20,4 x 14,2 cm  200 / 300 3
	 Restaurations, trous, mouillures, taches, déchirures sur la reliure, annotations à l’encre noire et étiquette 

titrée collée dessus.
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296. Page d’album, la leçon, Iran, dans le style safavide, fin XIXe - début XXe siècle.

 Dessin à l’encre rehaussé d’aquarelle et d’or sur papier représentant un maître 

rédigeant un document, agenouillé face à son élève, un prince en trône sous un 

dais en arrière-plan. La scène se déroule dans un jardin sous un ciel peuplé d’un 

simurgh. Plusieurs encadrements, une tresse géométrique, une frise de palmettes 

puis une frise d’oves à palmettes sur fond rose. Traces d’un tampon d’export. 

 Au dos, deux feuillets et deux fragments de manuscrits persans.

 Dim. dessin : 22,2 x 10,8 cm ; dim. totales : 28,8 x 18,2 cm 300 / 500 3
	 Accidents, mauvais raccords de collage, taches et mouillures au dos. Dans un cartonnage 

à fenêtre.
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297.  Yusuf et Zuleikha, reliure peinte et laquée, Iran, début XXe siècle.

 Reliure en papier mâché à décor peint et laqué. Sur les plats exté-

rieurs, scène tirée de l’histoire de Yusuf et Zuleikha : apparition de 

Yusuf dans le harem, créant un émoi chez les femmes affairées à 

éplucher des oranges et qui s’en blessent les mains d’éblouisse-

ment. Autour, décor peint à l’or d’une frise de rinceaux d’un côté, 

de paysages architecturés et animaux de l’autre. A l’intérieur, 

décor contenu dans un médaillon représentant un musicien sur 

un contreplat, une femme à la coupe sur le second.

 Dim. reliure : 35,3 x 24 cm   200 / 300 3
	 Eclats, repeints, usures et décor reverni.

 

298. Feuillet de manuscrit jaïn Kalpa Sutra, Inde du Nord, pro-
bablement Gujarat, XVe – XVIe siècle.

 Feuillet de format oblong inscrit de 11 lignes de nagari à l’encre 

noire, 9 en gros caractères, 2 en plus petits. A droite du texte, 

illustration à l’or et en polychromie représentant un jina couronné 

en trône, probablement Jina Rishabhanatha. Quelques termes à 

l’encre rouge, et feuillet traversé par trois gros disques rouges 

alignés au centre. Au revers, 9 lignes de texte interrompues au 

centre par un disque rouge.

 Dim. à vue : 10,6 x 25,1 cm

 Dim. globales avec cadre : 21,9 x 39,8 cm  300 / 400 3
	 Trous de vers, mouillure dans un angle, trous, papier gondolé par en-

droits.

 

299. Scène d’audience entourée d’une armée, Inde du Nord, 
probablement Rajasthan, XVIIIe siècle et Iran, XIXe siècle.

 Gouache et or sur page d’album montée au dos d’un folio de ma-

nuscrit persan et représentant au centre une scène d’audience, 

le prince rajput en trône sous un parasol, une armée derrière 

une colline en arrière-plan, le reste de l’armée au premier plan 

bordant une rivière où figurent cinq personnages. Autour, marges 

peintes à l’or de quadrupèdes au milieu de fleurs et d’arbres, 

d’oiseaux volant dans un ciel ponctué de nuages tchi. Initiales PL 

de la collection en bas à gauche.
 

 Le revers, folio d’un manuscrit persan du Shahnameh de 20 lignes 

de texte par page en persan nasta’liq à l’encre noire réparti sur 

quatre colonnes interrompues par un cartouche enluminé à l’or et 

en polychromie donnant un titre en réserve sur fond d’or à semis 

de fleurettes. 
 

 Dim. folio 35,9 x 24 cm ; dim. peinture : 20,1 x 11,4 cm ; 

 dim. zone de texte : 20,4 x 12,3 cm  800 / 1 500 3
	 Taches, déchirures, restauration, pliures, oxydation argent. Dans un car-

tonnage à fenêtre.
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300. Trois portraits sur papier, Inde du Nord, XIXe siècle.

 Gouache et or sur papier représentant pour les deux premières sous le même 

cadre un homme et une femme en pied, richement vêtus d’étoffes brodées de 

fleurs fixées par une ceinture dorée, tous deux le regard tourné vers la gauche, 

un chasse-mouche à plumes de paon morchal dans une main, un bouquet de 

trois fleurs blanches dans une autre. En bas à gauche de chacune des peintures, 

tampon d’exportation à l’encre, la date non remplie ; le troisième portrait repré-

sente une femme en pied tournée vers la gauche, vêtue d’une longue jupe plissée 

bleue à galons dorés, un léger voile en mousseline rosée fixé sur le haut du crâne 

par un bijou en forme de rosette. Elle tient un élément doré dans la main droite 

et une fleur blanche dans la main gauche. Montée dans plusieurs encadrements 

alternativement rosé, bleu et doré. Sous cadre.

 Dim. peintures : 13,6 x 7,3 cm ; 13,3 x 7,3 cm ; 11,6 x 6,9 cm  400 / 600 3
	 Pliures et rousseurs légères sur les premières œuvres, pliures, taches, usures, marquise 

dorée endommagée sur la femme à la fleur.
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301. Deux pages d’album au portrait d’empereur, Inde, XIXe siècle.

 Gouache et or sur papier contrecollé sur carton représentant chacune un empe-

reur moghol, en buste derrière le parapet d’une fenêtre jharokha dans un médail-

lon ovale à écoinçons floraux. Tous deux sont vêtus de blanc et coiffés d’un turban 

à aigrette et à sarpush orfévré, le visage auréolé d’un nimbe doré. La première 

page semble représenter l’empereur Jahangir au regard tourné vers la droite et 

tenant dans la main un sarpush et le manche d’un talwar tandis que la seconde 

montre l’empereur Akbar âgé, tourné vers la gauche, une aigrette à plumes et le 

manche d’un talwar dans les mains. Portraits entourés de belles marges ornées 

de tiges florales à l’or et à la gouache bleu nuit.

 Dim. globales : 26,2 x 17,8 cm et 26,1 x 17,7 cm ; 

 dim. portraits : 9,7 x 7,3 cm et 9,8 x 7,3 cm  1 000 / 1 200 3
	 Quelques éclats, une fissure traversant le bras gauche d’Akbar âgé, quelques retouches 

plus tardives. Dans cartonnages à fenêtre. 
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302. Portrait du prince Khurram, futur empereur Shah Jahan en buste, Inde, 
XIXe siècle.

 Encre, gouache et or sur papier représentant le prince Khurram. Reconnaissable 

à sa moustache et à la double boucle que forment ses favoris, le futur empereur 

est représenté en buste, tourné vers la gauche, tenant dans la main une coupe à 

vin en pierre dure et coiffé d’un turban rouge et vert. 

 On joint un folio de manuscrit, Inde, XIXe - XXe siècles, de 9 lignes de texte en 

persan nasta’liq, un médaillon étoilé peint d’une scène galante sur une face.

 Dim. folio : 33,3 x 21 cm.
 Trous de vers, manques, déchirures. Dans un cartonnage à fenêtre.

 Dim. peinture : 11,3 x 10,4 cm ; dim. page : 16,6 x 13,1 cm  300 / 500 3
	 Retouches, notamment sur les contours du personnage, éléments rapportés sur l’encadre-

ment. Dans un cartonnage à fenêtre. 

 


