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AVANT PROPOS

Cette deuxieme édition des « Peintures bordelaises » qui réunit un large échantillon de
tableaux et dessins régionaux a pu voir le jour grace au succes rencontré lors de la premiere
vente du § décembre 2015.

La vente aux encheéres, si elle permet la valorisation des ceuvres quelle présente, offre
également & un public d’amateurs la découverte d’ceuvres inédites, longtemps restées dans la
confidentialité et 'anonymat de collections particuliéres.

Aux Bordelais qui aiment leur peinture et savent la défendre au-dela d’une vision simplement
folklorique, cette nouvelle édition des «Peintures bordelaises» regroupe donc un ensemble
de 250 tableaux, du XVIII*™ siécle a nos jours.

Provenant essentiellement d’une importante et ancienne collection bordelaise, cette réunion
de peintures régionales s’est également construite autour de plusieurs fonds d’ateliers (tels
ceux de Roger Mathias, Georges de Sonneville ou Jean Hugon), de découvertes (a 'image
des carnets de dessins de René Princeteau) et de 'adhésion de collectionneurs privés a un tel
projet.

Le regard du Professeur Jean-Roger Soubiran a été ici décisif pour dessiner le fil conducteur
d’un tel ensemble. Ses textes qui accompagnent les ceuvres présentées, magnifiquement
rédigés et documentés, donnent véritablement un sens et un ancrage patrimonial a la peinture
régionale. Grace a son érudition, plusieurs oeuvres ont pu étre identifiées, ont retrouvé leurs
place au Salon et leurs commentaires dans la critique contemporaine. A ce titre, pour son aide,
son soutien sans faille et ses conseils avisés, nous le remercions ici chaleureusement.

De Pierre Lacour et des grandes figures du début du XIX*™ siécle, de 'Ecole naturaliste aux
Ecolesmodernes et contemporaines, en passant parles Landes et le Pays Basque, cetensemble
embrasse donc un large panel d’artistes, certains dont la renommeée n’est plus & démontrer ou
d’autres moins connus, que nous laissons aux amateurs d’art le plaisir de découvrir.

Antoine BRISCADIEU



Pierre LACOUR (Bordeaux, 1745-Bordeaux, 1814)

Figure centrale de la peinture bordelaise du régne de Louis
XVI ala fin du Premier Empire, Pierre Lacour pere est le pilier
des institutions locales. Membre de ’Académie de Bordeaux,
correspondant de ’Académie des Beaux-Arts de Paris, il fonde
I'Ecole gratuite de dessin - d’ou sortiront les Alaux, Bergeret,
Gassiés, Gué, Monvoisin... -, et le musée de peinture, dont il est
en 1801 le premier conservateur.

Eléve du graveur bordelais André Lavau, Lacour entre a Paris
en 1764 dans l'atelier de Joseph-Marie Vien, le maitre de David
avec qui il se liera d’amitié. Lauréat du Second Grand Prix de
Rome en 1769, il part avec Taillasson en Italie ouil reste de 1772
a1774. A sonretour, il se fixe 8 Bordeaux ot il se marie, résidant
dans le quartier Saint-Seurin. Il présente une vingtaine de
peintures au salon bordelais de 1774, dont un projet de plafond
pour la nouvelle salle de spectacle en construction.

Déclaré comme peintre d'histoire, Lacour exécute notamment
Saint-Roch et Saini-Jean-Baptiste pour 'église Saint-Louis de
Bordeaux. Le musée des Beaux-Arts conserve Loth sortant
de Sodome ; Le bon Samaritain ; Paulin, évéque de Nole ; Orphée
perdant Eurydice...

Lacour a concouru sans succés pour le plafond du Grand
Théétre. En 1774, Frangois-Armand de Saige lui commande
neuf compositions tirées de la Bible et de 1'histoire ancienne
pour décorer son hotel, cours du Chapeau rouge, construit par
Victor Louis. L'ensemble qui s‘échelonne entre 1774 et 1793
comprend Joseph explique les Songes du Panetier et de I'Echanson
(avant 1780), Quintus Cincinnatus (1780) ; Le Sacrifice de Jephté
(1780) ; Enée et Didon dans la grotte (avant 1782, Bordeaux,
Musée des Beaux-Arts) ; Cléopdtre se désolant dans le tombeau
de Marc Antoine (1782, Bordeaux, Musée des Beaux-Arts) ; La
douleur dArtémise (1782, Bordeaux, Musée des Beaux-Arts);
Enée poursuivant Héléne dans le Temple de Vesta (vers 1782);
LAmbassade de Sully a Londres (1787, Paul, Musée National
du Chéteau) ; Conversion d'Henri IV (inachevé en 1793).
Confisqué a la mort de Saige, le cycle est récupéré par Pierre
Lacour fils en 1794. Plusieurs de ces toiles furent exposées a
I’Hoétel de la Bourse, au salon bordelais de 1782. Pierre Lacour
fut chargé de la restauration du Palais de Rohan en 1802.

Portraitiste attitré de la société bordelaise, Lacour anotamment
réalisé les portraits des juges et consuls de la Bourse, de Victor
Louis (Bordeaux, musée d’Aquitaine), de Monsieur et Madame
de Barbe de la Barthe, de Monsieur et Madame Boyer-Griot,
de Léon Bernard, de Louis Combes (Bordeaux, musée des
Arts Décoratifs), de René-Augustin de Maupeou, chancelier de
France (chiteau de Versailles).

Ses autoportraits ol il peint sa famille font partie de ses ceuvres
les plus populaires avec Vue d'une partie du port et des quais de
Bordeaux dits des Chartrons et de Bacalan,1804-1806 (Bordeaux,
Musée des Beaux-Arts), ou l'artiste s’affronte aux ceuvres
fondatrices de Joseph Vernet. Excellent dessinateur nourri de
culture classique, Lacour se révele aussi un aquafortiste de
talent. Il déploie des activités d’archéologue et collabore aux
Antiquités bordelaises (1806), ouvrage publié par son fils.

Exposé 4 Bordeaux au salon de 1782, Lurrivée du comte d'Estaing
d Brest, appartient au registre des allégories dans lequel Lacour
sest illustré, avec notamment La Gloire du gouverneur de
Guyenne, vers 1774 (Bordeaux, Musée des Beaux-Arts).

La toile fut commandée par les Directeurs du Commerce de
Bordeaux pour honorer 'amiral d’Estaing qui avait forcé le

I. LA PEINTURE BORDELAISE A LA FIN DU XVIIIm ET AU DEBUT DU XIX®™e SIECLE

blocusanglaispendantlaguerre d' Indépendance des Etats-Unis
d’Amérique. Gustave Labat explique comment le commerce
bordelais si florissant avec les Antilles, avait brutalement chuté:
«les expéditions étaient arrétées, car les croiseurs anglais
s’aventuraient jusqu’a I'entrée des passes dangereuses de la
Gironde, en vue de Cordouan, pour s’emparer des bitiments
marchands qui tentaient de gagner la haute mer. Nos navires
ne pouvaient sortir de la riviére ou y entrer sans étre protégés
par les vaisseaux et frégates de la marine royale» ®.

Aprés avoir exprimé leur reconnaissance au comte d’Estaing
dans un courrier du 18 décembre 1779, les Directeurs du
Commerce de Guyenne donnent le 6 janvier 1780 une féte
en son honneur «pour célébrer 'heureuse arrivée a Brest du
vice-amiral comte d’Estaing et commandaient au peintre
Pierre Lacour un tableau allégorique destiné a en perpétuer le
souvenir».

Né en 1729 au chiteau de Ravel en Auvergne, Henri d Estaing,
valeureux guerrier, avait enlevé a Sumatra plusieurs comptoirs
anglais. Mais sa carriere était entachée par son service sous
Lally-Tollendal jugé responsable de la perte de I'Inde francaise
et décapité en 1766 « pour avoir trahi les intéréts du roi ».

Dans une savante composition, Pierre Lacour fait allusion a ces
événements. Dans le port de Brest, dont on voit les casernes et
les constructions de I'arsenal, d’Estaing, dans une embarcation,
s’appréte a atterrir. Il vient de quitter le vaisseau Les-Etats-du-
Languedoc. Sur le quai l'acclament sa femme et un brillant
état-major. « La Victoire couronne d’Estaing ; la Calomnie, le
Mensonge et I’Envie, qui poursuivent le héros, sont renversés
par I'image de Louis XVI que Minerve leur présente ; La
Calomnie, dans sa chute, veut entrainer I'Innocence : le voile
cede a ses efforts et la découvre encore plus belle aux yeux de la
divinité, qui la rassure. Neptune, armé de son trident, ouvre les
flots pour engloutir ces monstres ; des petits génies distribuent
des couronnes aux compagnons du comte d’Estaing » @.

Arrivée du comte d’Estaing au Port de Brest
Sujet allégorique dédié a la Patrie - 61x 67 cm
Inv.té p.t et gravé a l'eau-forte par P. Lacour

Cette gravure originale sera jointe avec le tableau n°1.

Rappelant le style rhétorique des grandes compositions de
Van Loo, dont Persée et Androméde (musée de I'Ermitage),
Amymone enlevée par Neptune (musée du Louvre), cette
ceuvre majeure dans I'histoire des tribulations du commerce
bordelais au XVIII*™ siécle figurait dans l'inventaire de la
Chambre de Commerce de Bordeaux le 21 novembre 1793.
Elle fut reproduite a 'eau-forte par Lacour avant de disparaitre
pendant la Révolution @ .

S’agissant de la cour de ferme, I'image harmonieuse et délicate
révéle une autre facette du talent de l'artiste. Quittant le genre
noble de la Grande Peinture, Lacour tourne son regard vers les
écoles nordiques dans une page pleine de fine observation du
réel, dans laquelle s’affirme un naturalisme savoureux. Mais la
légereté de la lumiere douce et dorée qui glisse et accroche les
détails, 'étirement des ombres portées, la subtilité du coloris,
évoquent les paysages néo-classiques de Jean-Victor Bertin,
tandis que 'exécution porcelainée, la richesse des anecdotes et
cette impression d’'un monde arrété dans un bonheur arcadien,
se retrouvent & la méme époque dans les toiles d’Alexandre-
Hyacinthe Dunouy.

Jean-Roger Soubiran

1- Gustave Labat, 1903, cf. bibl., pp.set 6.

2- ibid.

3- Il existe une autre gravure au burin dédicacée a « M. le comte d’Estaing,
chevalier des Ordres du Roi, lieutenant-général des armées navales,
vice-amiral de France, né le 24 novembre 1729 ».

Pierre LACOUR (1745-1814)
Arrivée du comte d'Estaing

Toile. 65 x 90 cm

Cadre en bois et stuc doré
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Pierre LACOUR (1745-1814)

Cour de ferme

Panneau, Signé a gauche et daté ? 1808 (?)
49X 64,5cm
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Adrien DAUZATS (1804-1868)
Arc de Triomphe de Djemilah
Aquarelle

15,7 X 22,7 cm

Provenance : Vente de I'atelier
Dauzats, cachet en bas a droite
(Lugt n°653). Collection Louis
Antoine et Véronique Prat,
cachet en bas a droite (Lugt
n°361y). Galerie Paul Prouté
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Adrien DAUZATS (1804-1868)
Paysage escarpé

Huile sur toile, signée des initiales
en bas a droite

Dim.33x27 cm

(enfoncement et déchirure)

Adrien DAUZATS (Bordeaux, 1804-Paris, 1868)

Fils du chef machiniste du Grand -Théatre de Bordeaux, Adrien
Dauzats, élevé dans 'ambiance des coulisses, apprend le métier
chez les faiseurs de décor, dont Thomas Olivier (1722-1839). I
gardera de cette enfance un indéfectible amour de sa ville natale
qu'il gratifie de ses envois assidus & la Société des Amis des Arts,
dontil est le trés actif ambassadeur, stimulant ses amis parisiens,
Delacroix, Decamps, Corot, Rousseau, Troyon, Scheffer, a y
participer : «M. Dauzats est un des enfants de Bordeaux qui
seconde avec le plus de dévouement I'institution des Amis des
Arts ; correspondant de cette société dans la capitale, il n’épargne
aucune démarche pour donner de Iéclat aux expositions de
Bordeaux, et nous I'en remercions, au nom de tous les amis des
Arts », note la Gazette des Beaux-Arts en 1853 @.

Venu a Paris en 1823, Dauzats passe des décors a la peinture de
paysage sous linfluence de Michel-Julien Gué qui l'introduit
auprés du baron Taylor et de Charles Nodier au salon de 'Arsenal,
un des haut-lieux du romantisme, ou il se lie notamment
a Alexandre Dumas. Taylor fait de Dauzats son principal
collaborateur pour I'édition colossale des Voyages pittoresques et
romantiques dans lancienne France (1820-1863). L'artiste sillonne
ainsi a partir de 1827 la Franche-Comté, 'Auvergne (1828 241830),
le Languedoc (1832 a 1835), la Picardie, la Champagne (1842 a
1845), le Dauphiné, la Bretagne et la Bourgogne.

Rigoureux, précis sans étre anecdotique, adaptant le point
de vue en fonction du monument étudié, variant les effets de
cadrage, évitant la monotonie, faisant éprouver physiquement
au spectateur la pénible montée vers ces édifices qui se méritent
(Abbaye de la Chaise-Dieu, Auvergne; Escalier de Rocamadour;
Grand porche de léglise Sainte Cécile d’Albi, etc), Dauzats

dépoussiere les formules védutistes qu’il dote d’un langage
nouveau. Avec lui, la lithographie qui conserve la fraicheur du
dessin, vibre du contraste médité d’une lumiére qui rayonne
sur des noirs sépulcraux. Il met en scéne dans leur majesté
ces témoins émouvants d’'un passé qui nous résiste, épargnés
de justesse par le vandalisme révolutionnaire. La vie ranime
les vieilles pierres parfois menacées par 'exubérance de la
végétation. Dans des pages ou l'artiste atteint a la grandeur et
nous communique I'émotion ressentie devant ces monuments
ou se respire l'air d’autre temps, 'esprit du romantisme est 1a tout
entier, passionné, alliant le sens d’'un passé merveilleux a une
étrange impression de mystere.

La croix de la Légion d’Honneur (1837) et la médaille d’or (1848)
récompensent une conscience artistique exceptionnelle et un
labeur acharné sousla férule parfois esclavagiste du baron Taylor.
« M. Dauzats (...) est parvenu vite a faire bien, et trés-bien. Depuis
plus de dix ans, je le vois semblable a lui-méme, variant ses sujets
sans changer sa facture rapide, nerveuse, un peu brutale, et se
maintenant sans défaillance au point de perfection relative ou
je 1'ai toujours connu. C'est un vrai, bon et solide artiste (...).M.
Dauzats ne s'est jamais reliché et semble résolu & ne jamais
vieillir », note Edmond About @.

En 1830, ce Parisien de Bordeaux raffiné et cultivé part, juste
apres les défricheurs, Auguste, Forbin, Decamps, Marilhat, a
la rencontre de 'Orient qui va le fasciner, traversant le désert a
dos de dromadaire. « J’ai vu des pays d’une étrangeté et d’une
sauvagerie extraordinaires », écrit-il & Gué le 6 octobre 1830.
Cest avec Taylor, 'Egypte et la Palestine, dont il rapporte
des carnets de dessins, une moisson d’aquarelles, justifiant la
formule de Burty, « I'un des peintres qui ont découvert 'Orient».

Publié en 1839, Quinze jours au Mont Sinai, récit de voyage en
collaboration avec Dumas, résume le dépaysement de lartiste
dans son entreprise aventureuse. Dauzats accompagne en 1839
le duc d’Orléans dans la fameuse expédition des Portes de Fer
en Algérie, dont témoignent entre 1839 et 1853, des aquarelles
monumentales ou Tenint admire « la solidité, la couleur de ces
masses gigantesques », et des toiles spectaculaires, restituant le
poids de gradins cyclopéens ou passe le souffle du Sublime, qui
font grand bruit au Salon ( musées de Lille et Orléans).

En 1843, LArc de triomphe de Djimilah, dont on présente ici un
dessin préparatoire, obtient un vif succes dont témoigne Wilhelm
Tenint : «Nous pouvons traverser la Méditerranée pour aller
contempler [Arc de triomphe de Djimilah (...) M. Dauzats, nous le
montre tel qu'il est, bronzé par le temps, & moitié découronné de
son entablement, ouvrant sa pure arcade sur un ciel lumineux,
chaud et limpide. M. Dauzats est toujours un admirable coloriste;
cette imposante ruine, ce n’est pas seulement de la pierre, dure et
luisante, abrupte aux déchirures, c’est 'oeuvre humaine achevée
par les siécles, devenue rocher» ©. Arséne Houssaye note, de son
coté : «LArc de triomphe de Djimilah, peint par M. Dauzatz, est
d’unjoli aspect de couleur et de vérité » @.

L'ceuvre ol I'architecture occupe, comme souvent, les premiers
rbles, est bien représentative du génie pittoresque de Dauzats,
« peintre et dessinateur », comme se plaisait a le nommer
le baron Taylor. Un passage de I'éloge funébre prononcé par
Théophile Gautier éclaire cette page : « Dans ce peintre, il y avait
un architecte et dans cet architecte, un décorateur. Il savait sa
ligne et au besoin il elit bati les édifices qu’il dessinait, mais il y
mettait 'effet et le soleil, et 'ombre, et 'atmosphére ambiante et
la profondeur de perspective ».

L'Espagne constitue dansla carriére de Dauzatsle troisiéme volet
d’untriptyque placé sousle signe duvoyage etde I'aventure. Aprés
un premier contact en 1833, qui est une révélation et au cours
duquel il noue des relations avec les Madrazo, Dauzats seconde
Taylor de 1835 41837 dans la mission d’Espagne commandée par
Louis-Philippe pour constituer la Galerie espagnole du Louvre,
inaugurée en 1838. Alors que sévit la guerre carliste, l'artiste,
bravant le danger, dévalisé par des voleurs dans la Manche, fait
preuve d’'un dévouement sans limite.

D’une incomparable slireté de main, improvisée sur le motif,
inondée par la lumiére froide et crue de 'hiver 1837, Vue générale
de Cadix, éblouissante aquarelle offerte par Robert Coustet au
musée de Bordeaux, est un morceau de bravoure qui réunit les
inconciliables, précision documentaire et liberté de touche.

Les compliments se succédent. « Dans La Mosquée de Cordoue
comme dans tous les ouvrages de l'auteur, l'architecture est
traitée avec adresse », note le difficile Gustave Planche au Salon
de 1857 ©, tandis qu'Edmond About remarque : « M. Dauzats,
fils et frére de décorateurs habiles, transporte sur de petites toiles
la facture un peu brutale du décor » ©.

Puis, en 1859, c’est Maurice Aubert, qui confie : «M. Dauzats a
exposé une vue trés curieusement et trés finement rendue de la
Ville de Toléde » .

En 1861, Théophile Gautier souligne : « M. Dauzats est un des
cosmopolites de l'art. Il a vul'Espagne, lorsque personne encore
n'y allait, et I'Algérie et I'Asie mineure, tout l'univers et cent
autres lieux ! - Cette année nous reconnaissons (...) la Grande
place des Manzanarés avec son église défendue par des murs
crénelés, ses maisons aux miradores saillants, aux étages en
surplomb, ses galéres a dix mules, ses promeneurs embossés de
leurs capes, et son vieil aspect espagnol. - Peut-étre I'habitude de
l'aquarelle rend-elle un peu mince et lavée la peinture a I'huile
de M. Dauzats. Mais il excelle a tracer l'architecture et  saisir la
physionomie caractéristique des lieux » ®

Ce bord de cote rocheuse sans doute peint en Espagne illustre
une autre facette du romantisme de I'artiste. Selon Alfonso Bioy
Casares, un tableau doit laisser percevoir « une lézarde dans la
face imperturbable de la réalité ». C'est I'’émotion qu’on éprouve
devant cette simple étude dont la précision naturaliste entrelace
un certain fantastique et qui donne plus a ressentir qu'a voir. 11
suffit des directions contrariées de deux rochers pour agiter la
page de tensions belliqueuses. Ce monde minéral s’organise,
d’une touche souple, dans une palette restreinte qui distribue la
lumieére finement.

Echantillon du chaos originel, fragment de la sierra inconnue,
peut-étre foulée en compagnie du baron Taylor, tel se présente
ce mélange de sable, d’eau transparente et de rochers dans un
espace étouffé, en cul de sac, dont les falaises qui se disloquent
inspirent un sentiment d’oppression et de danger. Marquée
par une forte densité, la toile oscille a la frontiere du réel et de
l'imaginaire.

Jean-Roger Soubiran
1- Ismaél, « Exposition des ceuvres des artistes vivants en Province.

Bordeaux », Gazette des Beaux-Arts, 1853, p. 303.

2- Edmond About, Salon de 1866, p. 222.
3- Wilhelm Tenint, Album du Salon de 1843, Paris, Challamel, 1843. p.38
4- Arséne Houssaye, Revue de Paris, tome 16, avril 1843 p. 115.
5- Gustave Planche, « Salon de 1857 », Revue des deux mondes, 15 juillet

1857, p. 397
- Edmond About, « Nos artistes au Salon de 1857 », p.298.
7- Maurice Aubert, Souvenirs du Salon de 1859, Paris, Jules Tardieu, 1859, p.35.
8- Théophile Gautier, Abécédaire du Salon de 1861, Paris, 1861, p.122;

=
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Pierre Edouard DAGOTY (1775-1871)
Portrait de gentilhomme

Miniature signée en bas a droite et datée 1820.
6x5cm

Pierre Edouard DAGOTY
(Florence 1775-Bordeaux 1871)

Miniaturiste de renom né a Florence en 1775 et mort a Bordeaux
en 1871, il est le fils du peintre graveur Pierre-Gautier Dagoty
et cousin du porcelainier Pierre-Louis Dagoty. Il séjourne en
Italie une grande partie de sa vie puis se rend a Paris et gagne
Bordeaux vers 1806 ou il restera jusqu’a son décés. En 1846,
il se retire a Cadarsac dont il devient le maire de 1846 a 1848.
Surnommé I'Isabey Bordelais par ses contemporains, il occupe
dans le monde des miniaturistes la place d’un Dafinger a
Vienne ou d’un Chabanne a Lyon. Sa clientéle se recrute parmi
la classe moyenne mais aisée bordelaise. Il est notamment
décoré de 'Ordre du Lis, mais I'’Académie des beaux-arts lui
décerne aussi divers prix.

6

Pierre Mathurin PETRAUD (1808-1880)

Le gotiter, 1830

Huile sur toile, signée et datée «1830» en bas a droite.
74X 60 cm

Pierre Mathurin PETRAUD (Rochefort, 1808-1880)

Oubliédesencyclopédiesorientalistes, Pierre Mathurin Petraud
appartient a la premiere vague des « peintres voyageurs »,
ainsi définis par le raccourci du baron Taylor. Son autoportrait
du Caire daté de 1841, dans lequel Petraud présente au
spectateur un dessin archéologique, le montre assis sur la base
d’un monument, aussi digne que le pacha d’Egypte, Mehemet
-Ali, peint cette année-la par David Wilkie, et dont il porte le
méme fez, les babouches écarlates ainsi que le typique sabre
de mamelouk. Accompagnant l’artiste, pose un noir debout,
relégué contre le montant gauche du cadre, portant son carton
a dessins. Cet autochtone lui sert de guide et de factotum.
Remonter le cours du Nil, traverser le désert, s’enfoncer dans
des pays lointains, constituait alors une aventure dont on peine
aujourd’hui a mesurer le danger.

Dans Une année dans le Sahel, publié en 1858, Fromentin avait
divisé en deux groupes la légion des orientalistes : « en un
mot, il y a deux hommes qu’il ne faut pas confondre, il y a le
voyageur qui peint et puis, il y a le peintre qui voyage ». Par
ses carnets de dessins exécutés sur le vif en Afrique, en Asie
mineure, en Crimée, Petraud, artiste professionnel formé par
les legons de Lacour a Bordeaux, passé dans I'atelier de Hersent
a Paris, est un authentique voyageur qui s'immerge dans les
pays exotiques, étudiant les choses de pres, a la découverte de
nouvelles coutumes, enthousiasmé par la couleur locale.

Lorsqu’entre deux voyages, installé quelque temps & Bordeaux,
37, rue du Palais-Gallien, il envoie en 1852 au salon des Amis
des Arts, Paysannes de la Petite Russie puisant de l'eau, 200fr
(n°388) et Femmes cosaques d l'ouvrage, 1501t (n°389), Petraud fait

concurrence au Cosaque de Devilly, et devance Isidore Patrois,
qui exploitera pendant plusieurs années le filon pittoresque
du folklore russe au Salon de Paris. En 1854, Petraud expose
a Bordeaux une scéne de genre en vogue, Les petites voleuses
(n°399), puis retourne a ses sujets russes en 1855, avec Paul et
Virginie en Russie (n°444); le livret du salon mentionne qu'’il
demeure alors, 32, rue Sainte-Catherine. Au cours de cette
période, Petraud devenu témoin de lhistoire, représente un
poste de militaires pendant la guerre de Crimée @ .

L'artiste a peint également de nombreux portraits @, parfois sur
miniatures. Le musée d’Aquitaine conserve de lui, Portrait de
Vingénieur Fortuné Marie de Vergés devant le plan d’une locomotive
baptisée « La Gironde » (1835).

Incarnation de 'exotisme, symbole des marchandises affluant
des pays lointains, connotant aussi certaines traditions du
négoce bordelais, ce jeune Noir au sourire éclatant - poncif que
I'onretrouveraplustard surlesaffichescolonialistes-,renouvelle
la mode du petit négre en turban du XVIIléme siécle, dont la
condition normale est alors celle du serviteur. Débordant de
vie, témoignant de toute la sympathie que lui accorde Petraud,
il préfigure le guide égyptien qui accompagnera l'artiste dans
ses périples. Le plat qu’il nous invite & déguster I'associe au
theme de la gourmandise, inscrivant la toile dans cette veine
de peintures orientalistes d’une précision ethnographique,
d’une saveur pittoresque.

Jean-Roger Soubiran

1- Self-Portrait of the Artist in Costume, Cairo, Huile sur toile, 5§ x 48 cm, Brunk
Auctions, Asheville NC, Etats-Unis, 9 novembre 2011, lot 597, p.171.

2 - cf. Officers at a Military Outpost during the Crimean War, Huile sur toile,
91,5 x 68,5 cm ( estimation 25. 337 € ), European paintings and sculpture,
William Doyle, New York, 2 novembre1998, lot 37.

3 - cf. notamment, Lady seated in an Interior, holding a Book (1838), Huile sur
toile, 94,4 x 49,5 cm, Christie's , Londres, 16 juin 2004, lot n° 38 ; Portrait
d’Homme a la Légion d'Honneur (1838), Huile sur toile, 74 cm x 60 cm,
MDYV Jack-Philippe Ruellan, Vannes 17 septembre 2016, lot n° 663.
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Eugéne FROMENTIN (1820-1876)
Etude de cheval

Crayon noir

13,3X 14,6 cm

Provenance : Vente de l'atelier Fromentin, n°229,
cachet en bas a gauche (Lugt n°957) Insolé

Eugéne FROMENTIN
(La-Rochelle, 1820-La Rochelle, 1876)

«M Eugéne Fromentin a décidément pris la téte de la caravane
orientale. Seul le dromadaire blanc de M. Belly se maintient &
cOté du cheval algérien que notre jeune voyageur, penché sur la
haute selle arabe, pousse si vivement du tranchant de ses larges
étriers. Comme il va, comme il se précipite dans le tourbillon
de la fantasia ! Sa peinture a 1'éblouissement rapide de la chose
entrevue au galop, la spontanéité du premier coup d'oeil fixée sur
la toile, le mouvement de la photographie instantanée ! », note
Théophile Gautier au Salon de 1861 ©.

Autant de remarques qui pourraient étre transposées a ce dessin
élégant d’un cheval nerveux, qui attend son écuyer. De ce coursier,
Iartiste définit les contours souples avec une remarquable finesse;
il en étudie la puissante musculature. Le jeu savant de 'estompe
et des hachures suggére le mouvement dans le calme.

Certes, l'artiste rochelais, qui a écrit les plus belles pages sur la
lumiere et le silence du désert africain, et dont la carriére est toute
parisienne, peut sembler au premier abord éloigné de I’école
bordelaise. Ce serait méconnaitre ses affinités avec Auguin, avec
lequel il est en correspondance, ses liens avec Maxime Lalanne
qui grave & l'eau-forte Le Simoun et négliger les envois assidus
qu'il fait au salon des Amis des Arts de Bordeaux entre 1852 et
1874. « M. Fromentin nous introduit chez de simples Tailleurs
africains, charmant intérieur dont les murailles étincellent sous
le soleil cru, dont les figures peignent admirablement le flegme
grandiose des Arabes. Dans ce petit cadre, tout est grand, simple
et vrai », remarque Laurent Matheron a 'exposition de 1852 @,
tandis que 'année suivante, il admire « La Caravane traverse le
désert par un soleil chauffé a blanc. A force d’étre vive, la lumiére
suspend un voile de gaze sur les objets. (...) M. Fromentin doit étre
définitivement classé parmi les orientalistes émérites » @ .

Doit-on rappeler la brillante ascension de 'auteur de Dominique ?
Apres sa licence en droit, Fromentin obtient de son pere, médecin
rochelais, 'autorisation d’étudier en 1843 dans I'atelier de Jean-
Charles Rémond qu'il quitte bientdt pour celui du paysagiste Louis
Cabat. La fascination des tableaux de Marilhat au Salon de 1844
suscite en 1846 41'insu de sa famille, un voyage de six semaines en

7

Algérie, a 'invitation de 'aquarelliste Charles Labbé. Ce choc de
I'Orient va déterminer 'oeuvre & venir. L'Algérie ou il retourne en
1847-18438, puis en 1852-1853, constitue avec le Sahara, la source
principale de son inspiration. Son art privilégie désormais les
scénes de chasse arabes, les caravanes et les fantasias, exécutées
d’un pinceau alerte, d’une touche vive, d’une grande subtilité de
tons. N'oublions pas toutefois des pages plus graves, imprégnées
d’une méditation sur la mort, comme Une rue a El-Aghouat, 1859
(musée de Douai), Voleurs de nuit (Sahara algérien), exposé au
Salon de 1865, Le pays de la soif; 1869 (musée d’Orsay) qui rendent
compte de la profondeur et de I'intériorité de l'artiste.

«Ce qui le distingue entre tous les peintres, c’est le mordant et
I'imprévu », dit Jean Rousseau, ajoutant : « depuis Decamps,
Delacroix et Marilhat, 'Orient ne pouvait étre livré & un plus
habile portraitiste. Quelle charmante personnification de I'esprit
dans la peinture ! Quelle perception rapide et nette de 'accent
local ou physionomique ! Quel flair pour découvrir ce coté curieux
et caractéristique par lequel lartiste doit voir et prendre un site,
une figure, un costume, une attitude !» @.

Ses envois orientalistes au Salon qui comblent les fantasmes
d’une société avide d’exotisme, d’aventure et de lumiére, lui
valent la médaillent d’or et la Légion d’Honneur en 1859. Membre
du Jury de I'Exposition Universelle de 1867, Fromentin, ami de
George Sand et de Gustave Moreau, méne une vie mondaine
qu'entretiennent ses ouvrages, Un ét¢ dans le Sahara (1857), Une
année dans le Sahel (1859), Dominique (1863).

En 1876, prenant le contre-pied de 'engouement pour la peinture
claire qu’entraine I'’émergence de 'impressionnisme, le chantre
de la lumiére afticaine fait 'éloge de 'ombre dans Les Maitres
dautrefois, ouvrage consacré & Rubens et Rembrandt, ainsi qu'a
la peinture flamande et hollandaise, dans lequel le peintre et
’écrivain se doublent d’un exceptionnel critique d’art.
Jean-Roger Soubiran

1-Théophile Gautier, Abécédaire du Salon de 1861, Paris, Dentu, 1861, p. 170.

2 - Laurent Matheron, Exposition de la Soci¢té des Amis des Arts de Bordeaux, Revue
critique, Bordeaux, Duviella, 1852, p.29.

3- Laurent Matheron, Exposition de la Société des Amis des Arts de Bordeaux, Revue
critique, Bordeaux, Gounouilhou, 1853, p.40.

4-Jean Rousseau, « Le Salon & vol d’oiseau », Revue des Beaux-Arts, 1859 p. 269.
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Rosa BONHEUR (1822-1899)
Chasseur sur un cheval fougueux
Lavis sur papiet,

porte le cachet de la vente

Rosa Bonheur 1900,

signé en bas a droite

10,5 X 15,3 cm

Rosa BONHEUR (Bordeaux, 1822-Thomery, 1899)

Bien que les écoles d'art soient encore fermées aux filles, Rosa
Bonheur force les portes du temple et devient le peintre animalier
le plus célébre de la seconde moitié du XIX*™e siecle. Monstre
sacré a I'égal de George Sand ou de Sarah Bernhardt, bravant
les conventions, portant le pantalon, fumant le cigare, elle est la
premiére femme & recevoir la Légion d’Honneur, des mains de
I'impératrice Eugénie qui se rend en 1865 dans son chiteau de By,
prés de Fontainebleau.

Née a Bordeaux dans un milieu modeste, Rosalie, dite Rosa, est
I'ainée de quatre enfants qui embrasseront la carriére artistique.
Eléve de son pére, Raymond Bonheur, professeur de dessin,
socialiste saint-simonien, elle grandit dans une ambiance
prénant I'égalité des hommes et des femmes, ce qui forge son
caractére énergique etindépendant. Sa petite enfance a Bordeaux
et a Quinsac ot elle prend le gott des arbres et des animaux est
heureuse. En 1829, Rosa s'installe & Paris avec sa famille et est
admise au Salon de 1841. Ayant obtenu la médaille d’or en 1848,
elle regoit commande du Labourage nivernais, le sombrage, inspiré
par George Sand, qui lui vaut un triomphe au Salon de 1849.

Parmi les autres événements fondateurs de sa légende, rappelons
le succes au Salon de 1853 du Marché aux chevaux, gigantesque
toile dont Ernest Gambart, 'impresario de lartiste, s’emploie
a assurer la promotion internationale. Aprés Paris, 'oeuvre est
exposée a Gand, puis aux Amis des Arts de Bordeaux. Cultivant
son image publique de femme originale, Rosa Bonheur fait une
tournée en Angleterre avecle tableau présenté a Londres, Glasgow
et Liverpool, comme naguere le Radeau de la Méduse.

Regue par la reine Victoria qui admire la toile transportée au
Palais de Buckingham, l'artiste suscitant la controverse, devient
une vedette de la scéne artistique londonienne. Pour le Daily
News du 19 juillet 1855, Rosa Bonheur est « le plus grand peintre
de scénes rurales du monde », dont le talent pulvérise celui
des animaliers britanniques. The Guardian du 25 juillet 1855
compare lartiste & Rubens. La gravure de Landseer qui assure
la diffusion de la toile contribue a sa célébrité. En 1857, l'ocuvre
acquise 30.000 francs or par Wright, un amateur américain,
puis exposée a New York, est comparée a une frise antique de

Phidias. Le marché aux chevaux passe de main en main : racheté
par Alexander Stewart, qui 'installe dans son palais italien de
la Cinquiéme avenue, il entre ensuite chez Cornelius Van der
Bilt, qui l'offre au Metropolitan Museum of Art. Un véritable culte
s'instaure alors pour Rosa Bonheur aux Etats Unis friands de ses
oeuvres. Buffalo Bill, exterminateur d'Indiens, lui rend visite pour
1'Exposition universelle de 1889 et lui offre un costume de sioux,
occasion d’une abondante publicité oit Rosa Bonheur pose devant
le chapiteau du Wild West Show.

Installée avec son amie Nathalie Micas en 1860 & By, en lisiere de
forétde Fontainebleau, ot elle aménage un parc pour ses animaux,
RosaBonheur abandonne lavie parisienne, boude le Salon-otielle
ne réapparaitra qu'en 1867 - pour se consacrer 4 ses commandes
et satisfaire ses marchands attitrés, Gambart et Tedesco. La
presse lui reprochant son imitation de la peinture anglaise, Rosa
Bonheur n’accorde plus ses faveurs parcimonieuses qu’aux Amis
des Arts de Bordeaux ou elle expose par intermittence entre 1851
et 1876, honorant le musée de ses dons.

A propos de son envoi de 1856, Martineau note : «Le tableau
de La Fenaison ne conserve pas moins 'heureux don d’exalter
’dme, d’exhaler autour de lui un parfum de poésie champétre »®.
Deux ans plus tard, Pépin d’Escurac s’exclame : « Nous devons
a Mlle Rosa Bonheur une superbe toile qui représente des boeufs
écossais dans leurs piturages montueux. Devant cette ceuvre,
nous croyons la critique désarmée ; tout est admirable, non pas
seulement dans l'ensemble, mais jusque dans les plus petits
détails ; 'ceil est frappé de la vérité de ces types de beeufs & moitié
sauvages, de ces formes anguleuses, de ce poil rude et bourru a
moitié collé sur la peau par les brouillards du matin » @.

Devenue un modeéle pour les femmes peintres qui forment un
clan notable dans la peinture bordelaise, l'artiste, palette a la
main, est immortalisée au Jardin Public de Bordeaux par la statue
en marbre de Gaston Veuvenot Leroux, inaugurée en 1910.
Jean-Roger Soubiran

1 - Philadelphe Martineau, « Société des Amis des Arts, 6°™ exposition, 3¢
article », Mémorial Bordelais, 29 janvier 1856.
2- A.Pépin d’Escurac, « Salon de Peinture de 1858 », La Guicnne, 6 juin 1858.
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Jacques Raymond BRASCASSAT (1804-1867)
Paysage animée

Huile sur toile, signée. Dans un cadre en bois doré
62x52,5cm

Jacques Raymond BRASCASSAT
(Bordeaux, 1804-Paris, 1867)

Ayant acquis la célébrité sous la Monarchie de Juillet en devenant
le peintre des taureaux - on citait alors Le Taureau de Brascassat
comme une référence incontournable - Jacques-Raymond
Brascassat né le 30 aolt 1804 a Bordeaux dans une famille
d’artisans, se forme chez le peintre décorateur Lacaze, puis auprés
de Théodore Richard, paysagiste, géomeétre, son premier mentor
avec qui il voyage a Millau ot il fera de nombreux séjours.

Devenu a Paris en 1824 éleéve de Hersent, Brascassat obtient
en 1825 le second prix de Rome du Paysage historique. Gréace a
I'intervention de Charles X, il part quatre ans en Italie et voyage
avec Léon Fleury et Jakob Ulrich, rapportant diverses études qui
témoignent d'un vrai talent de paysagiste. Son envoi de paysages
au Salon de 1827 lui vaut une médaille d’argent. M. de Musigny,
riche propriétaire bourguignon le prend alors sous sa protection.

Installé a Paris en 1831, le peintre se rend a Barbizon et fait
des séjours réguliers chez M. de Musigny en Cote d’Or ou

il se livre a I'étude des animaux. Au Salon de 1833, un achat
d’Urvoy de Saint-Bedan marque le début d’une longue
amitié et le premier jalon d’une collection léguée en 1854 par
Iamateur au musée de Nantes. En 1835, LArtiste consacre
sa réputation : «Et Bracassat ! Il a fait un taureau se frottant
contre un arbre. Ce taureau, auquel le peintre a sacrifié son
terrain et son arbre, est un admirable animal, plein de sang et
de nerf, et d’une forte téte et d’une puissante encolure, si bien
que ce taureau a un nom propre et qu’on dit déja : le Taureau
de Bracassat » O .

L'artiste a le goiit du voyage ; outre la France ou l'accueillent
ses admirateurs, il se rend en Angleterre et en Hollande (1835
et 1847) ou l'attirent les oeuvres de Cuyp, Potter et Ruysdael
et ou il se lie aux animaliers contemporains, Verboeckhoven et
Kobbel ; en Italie , avec Fleury (1843), en Suisse, chez Ulrich,
puis en Espagne.

Au Salon de 1845, la dureté des critiques de Baudelaire, Planche
et Thoré, le dissuadent d’exposer pendant dix ans. Ces diatribes
ne compromettent pas I’évolution de sa carriére : élu a I'Institut
au fauteuil de Bidauld en 1846, nommé membre de ’Académie
royale d’Amsterdam en 1848, il poursuit inlassablement son
travail pour satisfaire de nombreuses commandes, multipliant
les dessins préparatoires qu’il n’hésite pas a détruire. Son succes
aExposition Universelle de 1855 constituera sa revanche.

Soignés, peignés, lustrés, les animaux peints par Brascassat
sont aussi vernis de littérature. Pour Théophile Gautier,
I’artiste est «notre inimitable peintre d’animaux»®, & 'aune
duquel sont comparés les animaliers contemporains, anglais,
belges ou hollandais. «Il passe pour un Paul Potter francais»,
surenchérit Gautier en 18459. Marie d’Agoult loue «la
supériorité incontestable de son exécution, la chaleur de son
pinceau, son allure libre, le soin particulier qu’il a de la vérité
et du détail» @.

Les éloges se succédent jusqu’au Salon de 1845, ot Thoré dans
un réquisitoire de cinq pages asséne le coup fatal, reprochant
a lartiste « la débilité de son style et de sa pratique (...)
'exécution minutieuse et faible », évoquant « ces loups pour
rire (...), une chevre blanche en biscuit de Sévres », comparant
ses animaux a « ces jouets qui nous viennent de la Suisse, dans
des chalets en miniature » ©.

L'émergence de Rosa Bonheur sur la scéne parisienne
n’améliore pas la réputation de l'artiste passé de mode. Pour
Clément de Ris, qui résume l'opinion générale, « Melle Rosa
Bonheur est parvenue a éviter la sécheresse et la mesquinerie
de touche de M. Brascassat » ©.

De toute évidence, de tels reproches ne sauraient étre adressés
a cet animal pensif et docile, qui semble attendre patiemment
son muletier et son collectionneur. Se détachant sur un fond
indéterminé qui crée un intéressant contraste flou/précis, il
rappelle un dispositif mis au point par Brascassat dans La vache
du Rijksmuseum d’Amsterdam ou dans Le taureau du musée
de Lille dont il retrouve la méme position de profil et cet air
placide, au regard presque humain.

En effet, ce mulet dont l'artiste rend si expressif le regard,
insistant sur les cils, les poils du naseau, constitue un véritable
portrait. « Car Brascassat ne fait pas seulement avec un talent
tres grand ces divers pelages miroitants, ternes, tachetés,
mouchetés, ras ou profonds, il sait donner a chacun de ses
personnages leur physionomie particuliére », remarquait
William Tenint @,

La lumiére qui accroche la pupille, le museau, le pelage blanc
du ventre qui appelle la caresse, se fait d’un éclat saisissant
sur les anneaux métalliques du harnais a bricole, au cuir usé,
rappelant la minutie de la peinture hollandaise. «Je pense
aussi que M. Brascassat donne trop d’importance aux poils et

aux petits plis de la peau. Il faut qu’il néglige un peu ces détails
pour rendre mieux encore la magnificence des formes larges »,
avertissait Théophile Gautier ®.

Malgré l'admiration des Bordelais® qui ne le retiennent
cependant pas dans les achats de la loterie, Brascassat expose
avec parcimonie a la Société des Amis des Arts de Bordeaux
dont il est membre correspondant : en 1852 (Vache attaquée par
des loups, n° 80) ; 1855 (Portrait de lauteur, n°74 et 3 études hors
catalogue) ; 1861(Brebis brune, n° 84) ; 1862 (Vaches suisses, n°
95), et a titre posthume, en 1867 (Vache suisse, n° 114).

Alors qu'il vient de mourir, Félix Léal, & Bordeaux, lui rend
hommage:

«Lerole de Brascassat a été un role de rénovateur. Ses premiers
tableaux d’animaux ayanteudusuccés,ilabandonnale paysage,
ou du moins il en fit une chose accessoire, et se consacra a la
peinture des animaux qui, depuis Desportes et Oudry avait été
fort négligée. (...) Brascassat a toujours peint avec le méme
soin, la méme délicatesse, le méme faire précieux depuis le
commencement de sa carriére jusqu'a la fin. Ses tableaux
semblent étre des réductions de ce que nous voyons dans la
nature. C’est la nature elle-méme regardée par le gros bout
de la lorgnette. (...) Les animaux de Brascassat sont toujours
bien peignés, bien luisants et jamais crottés ; et cette propreté
excessive et ce brillant, produit par les caresses du pinceau,
engendrent (...) la minceur dans la peinture. (...). Le dessin de
Brascassat est presque toujours exact, précis, irréprochable
et tout ce qu’il a produit révele un goiit élevé et une grande
conscience, qualités assez rares par ce temps de fa presto, de
pochades échevelées et d’exhibitions sans vergogne. (..) Il a
su caractériser avec un rare bonheur I'instinct des animaux et
mettre avec une rare énergie leur passion en jeu » @,

Jean-Roger Soubiran

1 - «Salon de 1835, Paysages - Intérieurs », LArtiste, 1835, Tome IX, pp. 148-152.

2 - Théophile Gautier, « Salon de 1841 », LArtiste, 1841, p.319.

3 - Théophile Gautier, « Salon de 1845 », La Presse, 17 avril 1845.

4 - Daniel Stern ( Ctesse Marie d’Agoult), «Le Salon de 1842, 4éme article»,
La Presse, 6 avril 1842.

5 - Théophile Thoré, Salons, « Salon de 1845 », p. 148 4 152.

6 - Clément de Ris, « Salon de 1848 », LArtiste, 16 avril 1848, p. 89.

7 - Wilhelm Tenint, Album du Salon de 1842, Paris, Challamel, p.16.

8 - Théophile Gautier, « Salon de 1842, 2¢ article », Revue de Paris, tome 1V,
1842, p.209.

9 - Jean Saint-Rieul Dupouy évoque en vain «cette ravissante Etude de

Brascassat, dont nous voudrions voir notre musée faire 'acquisition»,
«Exposition de peinture de la Société des Amis des Arts- VII», Courrier
de la Gironde, 24 février 1855.
Cf. aussi : Philadelphe Martineau, « Société des Amis des Arts, 6éme
exposition, 3¢me article », Mémorial Bordelais, 29 janvier 1856 : « M.
Brascassat, le grand maitre, dans un genre de peinture plein d’intérét, et
dont Bordeaux revendique avec orgueil la paternité (...) a eu la délicate
pensée d’envoyer son portrait a ses compatriotes, et trois petits tableaux,
bergeries délicieuses comme l'auteur sait les faire. La Brebis et son
Agneau est un petit poéme agreste, charmant, et d’un fini précieux ».

10 - Félix Léal, « Exposition de la Société des Amis des Arts -2 article », La
Gironde, 4 mai 1867, p.2.
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Attribué a Raymond BRASCASSAT
Etude d'dne

Huile sur papier, marouflée sur toile

31,5 x 39 cm - (légers repeints)
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Cheval effrayé par des chiens de compagnie
Huile sur panneau, signée en bas a gauche
22x27cm

Bibliographie : Robert et Manuel Schmit, René Princeteau,1943-
1914, "Chevaux et cavaliers”, catalogue raisonné. Décrit et
reproduit sous le N°168, p. 113 avec des dimensions erronées.
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René PRINCETEAU (1843-1914)

Veneur se remettant en selle

Huile sur panneau, porte une trace de signature
en bas a gauche

22x27cm

Bibliographie : Robert et Manuel Schmit, René Princeteau,1943-
1914, "Chevaux et cavaliers", catalogue raisonné. Décrit et
reproduit sous le N° 166, p. 110 avec des dimensions erronées.

René PRINCETEAU
(Libourne 1843-Pontus Fronsac, 1914)

«Charles-René Princeteau a la passion des chevaux et des
chiens, qui sont ses seuls compagnons», déclare Féret® dans
la biographie qu’il consacre a l'artiste né sourd et muet. Ce
portrait d’un peintre solitaire, presque asocial, correspond mal
a la réalité d’'un homme du monde invité aux chasses du duc
d’Aumale, a Chantilly, et qui, rue du Faubourg-Saint-Honoré,
a formé de nombreux éléves choisis dans la meilleure sociéte,
dont Toulouse-Lautrec qui lui voue une admiration et tisse avec
lui d’authentiques liens d’amitié.

Renommé pour ses scenes de chasse et de venerie, Princeteau
est 'héritier des grands peintres de chevaux du XIX®™ siécle,
Alfred de Dreux, Théodore Géricault, Carle Vernet. Issu de la
haute bourgeoisie viticole, formé dans 'atelier de sculpture de
Dominique Maggesi a Bordeaux, il entre en 1865 chez Augustin
Dumont a I'Ecole impériale des Beaux-Arts de Paris ou il
remporte la 3¢ et la 2°™ médaille au concours de composition.
Pilote, étalon monté par M. de Lange, statuette équestre, constitue
en 1868 son premier envoi au Salon de Paris, suivi par Départ
pour la chasse au vol, statuette en cire, exposée en 1869.

Au Salon de 1872, l'artiste se distingue avec Patrouille de uhlans
surprise par une embuscade de francs-tireurs, - qui est son Radeau
de la Méduse -,un des chefs-d’ceuvre du musée de Libourne et de
la peinture militaire du XIX*™ siécle: 'incroyable force plastique
vient d’une économie chromatique radicale, de 'éloquence des
diagonales, de la puissance des contrastes. Le décor de neige
souligne latragédie dupremier plan, le corps projeté, 'affolement
des chevaux qui se renversent ou se cabrent. Le génie réside
dans la découpe dynamique des pattes en ombres chinoises
sur la blancheur immaculée, la confusion des animaux dans le
mystére d’un espace indéterminé. Cette ambiance nocturne
qui semble les engloutir est doublement métaphorique de la
mort des soldats et de la défaite d’un pays. A cet ordre basculé
répondent des valeurs inversées : au dessus des lueurs errantes,
le ciel se fait écran noir pour opérer I'ultime anéantissement.

Avec une écriture moderne, s'inspirant de la photographie dont
elle adopte le parti pris, la page gomme toute anecdote. Elle
renouvelle le théme du combat romantique, mélant fracas et
mort violente. La sensation physique de la neige et du froid en
augmente la cruauté. La force de I'expression provient de ce
dialogue du blanc et du noir, de cette alliance entre convulsion,
neige et silence. Dans le rapport tragique de ’humain aux

chevaux, passe un souffle épique ou réalisme et fantastique
s’entrelacent. Pour le choc visuel, la qualité du spectacle propice
a une méditation sur les rapports de 'homme et la nature, la
toile mérite & elle seule le déplacement a ce revigorant musée de
Libourne. Le sentiment de sidération qu’elle procure demeure
une expérience inoubliable.

Suivent plusieurs portraits équestres, du maréchal de Mac-
Mahon, en 1874; de Georges Washington, en 1875 ; du comte de
Champflour, en 1876; du comte de Toulouse-Lautrec, en 1878.
En 1881, Le Relais (Montauban, musée Ingres) vaut a Princeteau
la Mention Honorable et un achat de I'Etat. Lartiste obtient la
Meédaille de 3% classe avec Pigueux a cheval en 1883 ; la Médaille
de 2°¢ classe, et le classement Hors Concours en 1885 avec
Equipage de boeufs charriant des engrais (n° 2037) ; reproduite
dans Le Monde illustré (gravure de Langeval), 'ceuvre acquise
par le musée de Bordeaux connait un succes important. Paul
de Charry note dans Le Constitutionnel : «De beaux boeufs dans
une cour de ferme, de M. Princeteau. C'est une des bonnes
choses du Salon. La pate est ample, grasse, c'est largement fait
et la coloration en est excellente »®. Dans LArtiste, Ponsonailhe
considére que «parmi les nombreux tableaux consacrés a la
race bovine, une ceuvre tout a fait supérieure est celle de M.
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Princeteau. Son Equipage de boeufs charriant des engrais a obtenu
un légitime succes et satisfait les critiques les plus séveres»®. «Il
manie le soleil avec une puissance singuliere», déclare Havard®
; « C'est puissant et magistral », conclue Véron dans un long
commentaire ©, tandis que pour Mantz, «M. Princeteau a peint
avec vigueur et d'un pinceau résolu»©.

A cette période, Princeteau revenu sur les bords de 1'Isle, au
chéteau familial de Pontus, a Fronsac, se fait le chantre virgilien
de la vie rurale d’Aquitaine, sans abandonner la ressource
équestre ou son atelier parisien pour autant. Ses farouches chars
a boeufs comptent parmi les plus belles pages de la peinture
rustique frangaise du XIX®™ siécle. Poursuivant une brillante
carriere parisienne?, saluée par la critique nationale, Princeteau
honore de ses envois la Société des Amis des Arts de Bordeaux
ou il expose entre 1880 et 1901.

Parmi les ceuvres remarquables, il convient de citer, Hallali de
Renard (au baron Finot), les vingt-deux chevaux d’équipage de
la baronne Salomon de Rothschild; Panorama de 160 chevaux
et de la charge de Balaklava ; 70 chevaux du panorama de
Reischshoffen.

Cet amour du cheval, Princeteau le concrétise encore par ses
nombreux « portraits » dans lesquels il parvient a capter la
physionomie et jusqu'a la psychologie de I'équidé. Ainsi, de
Frontin, vainqueur du grand prix de Paris en 1883 (a M. le duc
de Castries) , Etoile, vainqueur du Derby de Bordeaux de 1883 (a
M. Fould), Litte Ducke, vainqueur du grand prix de Boissy, 1884,
vainqueur du grand steeple-chase d’Auteuil, 1884 (4 M. Andrews);
Reluisant, vainqueur du Derby de 1885, Chantilly (au comte de
Tredern).

Cavalier émérite, Princeteau a suivi les grands équipages qui
évoluaientdanslesforétsauxalentoursde Paris.llavéculachasse
de l'intérieur, en véritable connaisseur, ce dont témoignent ces
deux peintures pleines de mouvement, de couleur et de vie, dans
lesquelles'artiste exprime le déferlement des instincts primitifs,
son admiration de la force sauvage.

Princeteau organise l'animal selon une puissante diagonale
qui dynamise la composition. La désarticulation des pattes
renforce 'impression de bondissement; le cheval roux parait
s’envoler. L'artiste demande & la peinture de montrer ce qui
n’est pas représentable, la vitesse. Pour atteindre cet objectif, il
usera d’artifices : c’est 'outrance des attitudes, le raccourci du
cavalier qui semble dégravité, la confusion des taches mélant
indistinctement nuages et sol.

Cest encore le contraste entre précision dans le rendu des
animaux et flou du décor ambiant, la touche exaspérée,
suggérant lagitation, les hachures paralléles des herbes folles
qui transmettent une impression d’entrain. C’est enfin 'emploi
de tons crus, dissonants dans une gamme neutre, suscitant la
turbulence ou le rapport de I'un et du multiple, le cheval encerclé
parle tourbillon des chiens. Par tous ces procédés qui révelent un
authentique art de recherche, I'artiste dépasse I'illusionnisme
conventionnel. En cela, Princeteau est un peintre moderne,
parfois proche de Boldini par 'audace d’une écriture picturale
extréme.

Cette démarche expérimentale a parfois dérouté la critique
bordelaisesensibletoutefoisicespagesexpressives,d unegrande
vivacité de touche et de couleur. Jean Thorey, pour qui l'artiste
est «un coloriste de race», - qu’il compare 4 Henri Martin-, «est
toujours aussi brillant, aussi habile, aussi audacieux... et aussi
décidé a sacrifier carrément la vraisemblance a Ueffet. Sa Course
d’obstacles n’est pas trés « nature» (...) mais c’est bien séduisant
tout de méme : des chevaux magnifiques, d’un dessin étonnant
et d'un mouvement prodigieux, des tons d’une puissance inouie,
une verve et une sureté d’exécution absolument remarquables :
superbe morceau de virtuosité !» ©®.

Cerendu énergique du mouvement, cette sensation de pochades
traduisant des instantanés, Princeteau y parvient a la fois par sa
liberté d’expression, ses toucheslarges, gestuellement affirmées,
qui le rapprochent de I'impressionnisme, mais aussi par un
travail sans reldche dont témoigne une multitude de dessins ou
de croquis pris sur le vif. Mais son déchainement graphique, ses
énervements de facture ne sont pas incompatibles avec le sens
de 'observation. Plusieurs croquis préparatoires réalisent une
mise au point dans une combinaison d’artifice et de vérisme qui
féconde la virtuosité de ses peintures.

Jean-Roger Soubiran

1 - Edouard Féret, Personnalités et Notables girondins, Bordeaux, Gounouilhou,
1889, p. 520.

2 - Paul de Charry, « Le Salon de 1885 », Le Constitutionnel, 16 mai 1885.

3 - Charles Ponsonailhe, « Salon de 1885, La peinture, Suite et fin », LArtiste,
ao(it 1885, p.109.

4 - Henry Havard, « Le Salon de 188 ; 5¢™ article », Le Siécle, 2 juin 188s.

5 - Théodore Véron, « mémorial de l'art et des artistes de mon temps »,
Dictionnaire Véron, Salon de 1885, p. 189.

6 - Paul Mantz, « Le Salon. VI », Le Temps, 14 juin 1885.

7 - il obtient une Médaille de bronze a I’Exposition Universelle de 1900.

8 - Jean Thorey, «Notes et croquis sur le salon bordelais - quatriéme article»,
Lavie bordelaise, 14 avril 1889, p.2.

Bibliographie : Robert et Manuel Schmidt, René Princeteau 1843-1914,
Chevaux et cavaliers, catalogue raisonné, Paris, Gal. Schmidt, 1994 ;
Marguerite Stahl, Gentleman Princeteau, Le Festin, 2008, Tomes1a 6.
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René PRINCETEAU (1843-1914)

Etudes : cavaliers, chevaliers, tétes de chevaux,

chien et personnage a la pipe

Quatre dessins au crayon noir sur deux feuilles de carnet
recto-verso dont une sur papier gris

16x26 cm

14

René PRINCETEAU (1843-1914)

Etudes de portraits d’hommes

Sept dessins au crayon noir sur cing feuilles de carnets
26 x 15 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914) René PRINCETEAU (1843-1914)
Etudes de chevaux Cheval au galop
Cavalier Etude de téte de cheval
Etudes d’homme Petit chien de dos
Quatre dessins au crayon noir sur deux feuilles recto-verso Trois dessins au crayon noir sur deux feuilles de carnet dont
26x16 cm une sur papier jaune contrecollé (manque important

(16x26cm) x3 sur une feuille)16 x 25,5 cm chaque

21
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17

René PRINCETEAU (1843-1914)
Deux hommes en barques

Portraits

Marine

Six dessins au crayon noir

dont quatre sur un feuillet

16x26 cm; (15x26 cm) X 4526 X 1§ cm
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Etudes de marines

Matelot sur la jetée

Sept dessins au crayon noir

dont six regroupés sur deux feuillets
15 x 25,9 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Elégantes, portraits de femmes de profil
Cinq dessins au crayon noir

dont deux annotés en bas a droite
(un annoté “Theo Robinson”)

26 x 15 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Cabriolet

Marine

Deux dessins au crayon noir

et a 'estompe sur un feuillet

15 x 26 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Portrait présumé de Toulouse Lautrec
Dessin au crayon noir et a l'estompe,
porte un monogramme « THL»
apocryphe en bas et annoté

25,9 X 15 cm

(petit accident centre droite)
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Marines

Deux aquarelles et rehauts de blanc
sur traits de crayon. L'une porte un
monogramme «THL» apocryphe, une
date 1881 et une annotation en bas a
droite sur feuillets de carnet bleus.

26 x 15 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Portrait de femme aux lunettes
Portrait d’homme

Chien assis

Trois dessins au crayon noir et a
I'estompe dont un annoté en bas.
Le portrait d’homme porte un
monogramme «TL» apocryphe
et une date 1881.

26 x 15 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Marine

Aquarelle

15x 25,8 cm
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Cavalier pied a terre

Aquarelle

26x15cm

(double page dont une vierge)
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Portraits d’hommes

Marine

Six dessins au crayon noir sur quatre
feuilles de carnet

26 x 15 cm chaque
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Poor Fellow!!!

A perfect Beauty F-L

Etude de personnages, annotée au bord
dela mer

Un cheval

Quatre dessins au crayon noir dont un
également a la plume sur trois feuilles
de carnet. Annotés.

25,8 x 15 cm (portraits homme)

25,8 x16 cm (le dessin double face)
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René PRINCETEAU (1843-1914)
Cavalier barbu

Encre sur papier

13,5 X 24 cm

23
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John LEWIS BROWN (1829-1890)

Combat de chiens

Huile sur toile, signée en bas a droite et datée 1870
35 x 50 cm - (rentoilé - quelques repeints)

John LEWIS BROWN (Bordeaux 1829-Paris 1890)

Né a Bordeaux en 1829 il meurt en 1890 a Paris. En 1840 sa
famille, d’origine écossaise, se fixe & Paris ou il passe deux ans
a ’Ecole vétérinaire d’Alfort mais fréquente souvent le Louvre.
Suivant cette nouvelle vocation, il étudie 4 I'Ecole des beaux-arts
de Paris. De 1851 en 1854 il séjourne au Danemark ou il regoit
en 1852 une commande de I’Etat : une copie du Rembrandt au
musée de Copenhague, Le Christ d’Emmaiis.

Connu pour ses images de scénes de chasse et de batailles,
ainsi que ses études de chevaux et de chiens, il participe de
nombreuses fois & I'exposition du Salon a Paris jusqu’a recevoir
la premiére médaille en 1865 avec La Sortie des pensionnaires.
Qualifié de pré-impressionniste, il est ami de Degas, Manet,
Berthe-Morisot et de Malarmé, il compte notamment parmi
ses éleves Toulouse-Lautrec. Apres avoir été fait chevalier de la
légion d’honneur en 1870, il participe a 'Exposition Universelle
et, a ’édition 1889, recoit la médaille d’or.

A. de LAVIGNE
Rallye Carayon-Latour
Aquarelle sur papier, signée en bas a droite.
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William BOUGUEREAU (1825-1905)

Autoportrait en chapeau haut de forme

Crayon noir

28x23cm

Signé, daté et situé « Ivry 1882 W.Bouguereau » en bas a droite

Provenance : Hazlitt, Gooden & Fox, Nineteenth century
French drawings, 1996, n°19

William BOUGUEREAU
(La Rochelle, 1825-La Rochelle, 1905)

«L’académisme est le plus grand des préservatifs ; il préserve de
la vie», note le 30 avril 1884, Le Gaulois a propos de La Jeunesse de
Bacchus, un des chefs- d’ceuvre de Bouguereau présenté au Salon
de 1884. «Tout y est factice, fade, fait de pratique et sans intérét»,
poursuit Fourcaud dans son réquisitoire contre un des peintres
les plus célébres et les plus contestés de son temps.

Tandis que le parti conservateur de la critique adule le peintre en
qui il décéle un nouveau Raphael, pour son dessin impeccable,
son sentiment de ’harmonie, son souci de la perfection, le
camp des modernes abhorre sa peinture soporifique, sans
nerf, aux teintes acidulées d’images pieuses. Ranimée au
XXeéme siecle par les positions polémiques et les dithyrambes
de Salvador Dali, affirmant dans Les cocus du vieil art moderne
que «Picasso fabriquait du laid par peur de Bouguereau», cette
controverse perdure encore aujourd’hui, séparant en deux
factions, thuriféraires et détracteurs de l'artiste, contribuant plus
que jamais a sa publicité. Aux Etats-Unis, Fred Ross, assure sa
consécration depuis 2001 au Art Renewal Center, tandis qu'une
rétrospective - apres celle de 1984 au Petit Palais & Paris - s’est
tenue en 2006-2007 au Philbrook Museum of Art.

Champion de lart classique avec Cabanel, professeur a ’'Ecole
des Beaux-Arts et 4 ’Académie Jullian, membre de I'Institut,
président du Jury, Grand officier de la Légion d’Honneur,
Bouguereau qui régne sur le Salon, peint indifféremment
les nymphes et les saintes, les anges et les satyres, avec une
science prodigieuse, une exécution propre et lisse, d'un pinceau
impassible. C'est « bouguereauté », ironisent ses détracteurs a
propos de ses académies gracieuses, de cette facture insipide et
impersonnelle, quand Zola demande aux artistes de faire preuve
de «tempérament».

Les attaches de Bouguereau avec Bordeaux sont multiples. En
1841, son pére ayant entrepris un commerce d’huile d’olive, au 20
delarue Neuve, installe sa famille a Bordeaux. Agé de seize ans,
William tient les registres de comptes qu'il sature de ses dessins.
Charles Marionneau le présente a Jean-Paul Alaux, directeur de
’école des Beaux-Arts de Bordeaux qui 'admet dans son cours du
petit matin ou Bouguereau remporte le concours de figure peinte.
Au cours de I'hiver 1841-1842, Bouguereau écoute les sermons
du Pere Lacordaire qui connaissent 4 Bordeaux un immense
succes, et dont U'influence filtre dans Famille indigente, Salon de
1865, musée de Birmingham. En 1846, Bouguereau poursuit sa
formation & Paris ou il obtient en 1850 le second Premier Grand
Prix de Rome qui motive son sé¢jour a la Villa Médicis dirigée
par le Bordelais Jean Alaux, dit le Romain. En 1865, il recoit la
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commande d’Apollon et les muses dans I'Olympe pour décorer le
plafond de la salle des concerts du Grand Théatre de Bordeaux.
Un banquet est donné en son honneur le 26 mai 1866 a Bordeaux:
la féte est organisée par Marionneau et d’autres anciens éléves
de I'Ecole municipale. Au Salon de 1869, Bouguereau expose les
décors du Grand Théétre. En 1899, il prononce une allocution
pour ladistribution des prix de 'Ecole de dessin au Grand Théatre
de Bordeaux, objet d’'une publication locale. Le maitre participe
aux salons des Amis des Arts de Bordeaux en 1859, 1861, 1863,
1864, 1870. Une Bacchante (n° 49) exposée au salon de 1864 est
achetée 6.000fr par la commission pour le musée de Bordeaux.
«Sa pose est pleine de grice naturelle, sans maniére et malgré
son titre, n'a rien qui puisse alarmer la pudeur. C'est une jeune
fille rieuse qui joue avec sa chévre, insouciante de sa nudité(...)
lauteur se montre sobre de détails dans un sujet qui forme un
heureux contraste avec Le Jour des Morts» (précédemment acquis
al'exposition de 1861), note Ricaud ®.

Cet autoportrait dessiné s’inscrit dans une série qui témoigne
au cours des ans, des transformations physiques de l'artiste. A
plusieurs reprises, Bouguereau a réalisé des autoportraits. Daté
de 1850, le premier qu'il a peint est conservé dans une collection
particuliére ;vers 1853, suit une toile dédicacée aJ. M. Croizet, puis
une autre de 1854, exécutée a la Villa Médicis. Un autoportrait de
1879 est conservé au musée de Montréal, tandis que la collection
Tanenbaum a Toronto s’illustre d’un autoportrait de 1886.

Jean-Roger Soubiran

1-Théodore Ricaud, « Le Musée de peinture et de sculpture de Bordeaux,
de 1830 41870 », Revue historique de Bordeaux, p.126.
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Narcisse Virgile DIAZ de La PENA (1807-1876)
Fleurs

Huile sur panneau de carton,

porte la trace d'initiales "nd" en haut a droite

27X17 cm
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Narcisse Virgile DIAZ de La PENA (1807-1876)
Sous-bois et mare

Huile sur panneau, signée en bas a gauche

26x39cm

Narcisse DIAZ DE LA PENA
(Bordeaux, 1807-Menton, 1876)

Néle20aolit1807 a Bordeaux, Narcisse Diaz dela Pefiaappartient
a ce groupe d’artistes du XIX*™ siécle - Brascassat, Dauzats, Rosa
Bonheur - qui ménent dans la capitale une carriere nationale sans
délaisser pour autant leur ville de naissance ou ils font des envois
réguliers au salon local.

Amputé d’une jambe et orphelin a 17 ans, Diaz entre en
apprentissage dans une manufacture de porcelaine, se forme
en copiant au Louvre, puis rejoint I'Ecole de Barbizon dont il
devient a la fin des années quarante - avec Dupré et Rousseau -
I'un des principaux piliers, privilégiant en forét de Fontainebleau
les représentations du Bas-Bréau, des gorges d’Apremont, et de
la vallée de la Solle. La Légion d'Honneur consacre en 1851 une
facture originale, fondée sur une touche dynamique, une pate
généreuse et la pulvérisation lumineuse des objets, a laquelle la
presse rend un vibrant hommage. Tandis que pour Théophile
Gautier, l'artiste «emprunte au soleil des sequins d'or qu'il séme
d'une main prodigue a travers les branches de ses dessous de
bois» @, Mathilde Stevens déclare : «Quelle charmante toile
que votre Mare aux vipéres! je retrouve votre poésie de l'effet,

votre 1éger clair-obscur, votre lumiére blonde et caressante, vos
arbres élégants qui tamisent la lumiére, vos tons harmonieux,
votre talent a la fois poétique et naif. L3, je m'écrie encore: Vive le
soleil, vive la couleur, vive Diaz !» @.

Malgré ses succés parisiens, Diaz n’oublie pasles Amis des Arts de
Bordeaux qu'il gratifie de 52 toiles entre 1851 et 1869, encouragé
par la considération dont il jouit et par les ventes qu'il réalise, les
plus importantes avec celles de Daubigny. En 1865, Henri Devier
est séduit par « quatre ou cinq troncs d'arbres qui se détachent
sur le vert sombre des ramures, et sur lesquels les empatements
font mordre la mousse blanche » ®. Chez Diaz, Charles Vincent
admire « la vigueur et I'éclat de son coloris, la netteté de ses
arbres, la pureté de son ciel, la transparence de ses eaux. Ce sont
la des qualités que sait par coeur le public auquel il a fourni ces
toiles merveilleuses qui nous reportent, en plein dix-neuvieéme
siécle, a la peinture du passé » @.

Le Matin, Forét de Fontainebleau qui figure au salon bordelais de
1872 est notamment acquis 4.500fr or pour le musée. Adolphe

Charropin, adjoint délégué aux Beaux-arts et vice-président de la
Société, le considére comme «l'undes meilleurs del'Exposition»,
et déclare : « On ne saurait trouver de peinture a la fois plus sobre,
plus saine et plus harmonieuse. Le titre du tableau indique que
l'artiste a rendu un effet au matin, il ne faut donc pas s'étonner
qu'il ait été fort sobre de ces touches vibrantes dont il me semble
emprunter la matiére au soleil méme, et qui sous un ciel profond
et éclatant font scintiller, comme des boucliers et des cuirasses de
chevaliers géants, 1'écorce moussue des arbres centenaires» ©.

Cette mare qui étincelle dans un sous-bois et que l'on peut
rapprocher de Mare sous les chénes, musée d’Orsay, ou de Forét de
Fontainebleau,1868, DallasMuseum of Art, estbien caractéristique
de la fascination qu'exerce alors l'artiste sur ses contemporains.
Dans ce paysage pur, la lumiére crée des taches contrastées dans
la clairiére. L'ambiance est celle d'un paysage enchanté que la
profondeur des ombres entoure de mystére. Par la magie de son
éclat, elle justifie pleinement la formule de Cantrel : « un vrai
paysagiste, qui peint avec un rayon de soleil» ©.

Ami de Delacroix, Corot et Courbet, Diaz apporte son soutien a
Jongkind, conseille Renoir, influence les Impressionnistes a leurs
débuts. «On ne peut s'imaginer comme les Diaz étaient beaux
quand ils venaient d’étre peints, c’étaient de véritables joyaux»,
dira Monet, tandis que Van Gogh sera un fervent admirateur de
sa couleur.

Jean-Roger Soubiran

1- Théophile Gautier, « Narcisse Diaz », Le Moniteur universel, 29 juillet 1859,
p.202.

2 - Mathilde Stevens, Salon de 1859, Paris, A. Bourdilliat et Cnie Editeurs,
p-36.

3- Henri Devier, Exposition des artistes contemporains a Bordeaux, 1865, p.153.

4 - Charles Vincent, « Société des Amis des Arts ; Salon de 1874 (Suite) »,
Le Courrier de la Gironde, 2 juin 1874.

5 - Adolphe Charropin, « Promenades au Salon Bordelais, Troisiéme Salle,
(4%me article) », La Gironde, 7 mai 1872.

6 - Emile Cantrel, « Salon de 1863 », LArtiste, 1er mai 1863, p. 197.
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Léo DROUYN (1816-1896)

Bords de riviére

Dessin au fusain et & 'estompe, signé en bas a gauche. 30 x 44 cm

Léo DROUYN (lzon, 1816-Bordeaux, 1896)

Dans le registre mineur et pourtant décisif de la gravure et des
arts du dessin, Léo Drouyn va accomplir sans reldche, pendant
plus d’'un demi-siécle, un travail gigantesque pour la sauvegarde
du patrimoine régional, animé par le désir de « populariser les
connaissancesarchéologiquesetdefairerespecterlesmonuments».
Dans et hors du cadre de la Commission des Monuments historiques,
des milliers d’ceuvres réalisées entre 1842 et 1896, vont dresser
un portrait exact et érudit de 'Aquitaine monumentale, recenser
la moindre chapelle, le plus modeste portail, inventorier chaque
chapiteau, mais révéler aussi des paysages encore inexplorés.

Avec frénésie, animé d’un besoin de tout connaitre, de ne rien
laisser de c6té, Léo Drouyn parcourt les routes, carnet a dessins et
cahier de notes en main, se trainant a Lugasson « a plat ventre dans
une terre humide au milieu des éboulements ». Il est partout sur le
motif, « des collines de Lormont, qui lui permettent de peindre une
vue lointaine de Bordeaux, aux rives du bassin d’Arcachon, dont il
aime le reflet des eaux calmes ou les simples cabanes de pécheurs,
d’un coin de Talence jusqu’aux paysages landais, avec leurs fermes
étayées de bois et leurs maisons a toit de chaume » ©.

Tout & la fois peintre, dessinateur, archéologue, graveur, éditeur,
historien, Frangois Joseph Léo Drouyn, né a Izon le 12 juillet 1816,
fait ses études a Nancy. 1l se forme a Paris dans les ateliers de
Quinsac-Monvoisin, Paul Delaroche, Jules Coignet et du graveur
Marvy qui lui apprend dés 1842 la maitrise de I'eau-forte. Rentré
définitivement en Gironde, il fait deux rencontres déterminantes :
celle en 1844, devant’église Sainte-Croix de Bordeaux, de Charles
des Moulins, puis en 1846 de Félix de Verneilh, archéologue
périgourdin, qui I'introduisent dans le milieu savant de la Société
frangaise d’Archéologie. En 1846, Drouyn donne onze planches pour
Quelques faits a ajouter a la description monumentale de la ville de
Bazas publié par Des Moulins. Il enseigne le dessin au college des
Jésuites de La Sauve de 1851 a 1853. A cette occasion, il publie en
1851, UAlbum de la Grande Sauve, dont il rédige les notices, et qu'il
illustre de seize planches admirables. Cet ouvrage d’archéologie
meédiévale qui fonctionne sur le dialogue texte/image est le
premier d’une suite considérable .

«Son originalité sera d’aimer et de pratiquer d’'un méme élan
l'archéologie monumentale - fondamentalement architecture
et I'art du Moyen Age - et le pittoresque ; d’associer de maniére

D'aprés DROUYN
La citadelle sur les remparts de Rions, Gironde
Gouache, signée en bas a droite - 50 x 64 cm

remarquable les rigueurs de 'archéologie scientifique & 'émotion
romantique», dit Bernard Larrieu, le spécialiste de l'artiste ©.

Conservateur du musée des antiques de Bordeaux de 1852 a 1856,
Drouyn est professeur de dessin au lycée de Bordeaux de 1858
a 1866, inspecteur des Archives communales de la Gironde et
inspecteur de la Commission de la topographie des Gaules (1866).
Chevalier de la Légion d’honneur en 1870, il devient président de
I’Académie de Bordeaux en 1872.

Dans le conflit de spécialistes qui agite le monde archéologique
sous le Second Empire, Léo Drouyn appartient au camp des
«conservateurs», fidele a I'éthique d’Arcisse de Caumont contre
celui des « restaurateurs » et des architectes conduit par Viollet-le-
Duc. Il s'insurge notamment contre les restaurations qui sévissent
sur les édifices religieux de la Gironde, avec I'accord du cardinal
Donnet, homme-lige du régime. Cette polémique culmine par
'envoi au salon bordelais de 1872 de son tableau - réquisitoire :
Démolition en 1865 des cloitres et des dépendances de la cathédrale de
Bordeaux et du mur gallo-romain.

Léo Drouyn participe a la fondation de la Société des Amis des Arts
de Bordeaux ot il expose entre 1851 et 1896, peintures, gravures et
dessins, loués parla critique. En 1853, 1a Gazette des Beaux-Arts note:
« M. Léo Drouyn. Un marais dans les Landes est 'ouvrage le plus
capital de cet artiste, qui a exposé cinq tableaux et quatre fusains.
Le ciel est fort beau, d’'une belle et puissante qualité de tons (...) Les
qualités fortes de sa peinture sont également évidentes dans sa Vie
prise en Périgord et dans Leffet de pluie. Cet artiste a de 'ardeur, de
lavolonté » . Ses dessins au fusain et au suif gratté témoignent de
ses expérimentations techniques.

La carriére de l'artiste n’est pas seulement régionale: il envoie au
Salon de Paris (1865, 1867, 188;) de grandes planches qui lui valent
a I'Exposition Universelle de 1867, la médaille pour la gravure &
l'eau-forte. Sans doute Drouyn a-t-il gardé des amitiés parisiennes -
Diaz, Charles Jacque -, assurent ses contemporains. De fait, révele-
t-il dans ses paysages l'influence de I’école de Barbizon, dont
témoignent ses envois publiés dans les grandes revues parisiennes,
le Magasin pistoresque, LArtiste, LAlliance des Arts. En 1862, Drouyn
adhere a la Société des Aquafortistes, créée a Paris par Cadart.

A la précision chirurgicale avec laquelle ce bénédictin de I'eau-
forte grave inlassablement les monuments d’Aquitaine, s’oppose
la liberté de touche de cette vue de Bordeaux qu’il faut situer
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Léo DROUYN (1816-1896)

Vue de Bordeaux

Huile sur toile (accidents visibles). 35 x 89 cm

entre 1860 et 1870. Du pittoresque coteau de Lormont, Drouyn
observe le grand ciel qui s’étale a perte de vue et le grand fleuve
majestueusement déroulé. Pour témoigner de sa présence dans
ce panorama grandiose, il a pris soin de se représenter adossé a
une falaise, la planche a dessin sur les genoux, tandis qu’un chariot
s’enfongant dans le chemin conduit le regard du spectateur vers
Bordeaux.

Ce point de vue sur la rive droite de la Garonne nous raméne vers
'enfance del'artiste passée a Izon, dans'Entre-deux-Mers: «C’est
14, écrit-il, que j’ai vécu, sans souci du présent, sans préoccupation
del’avenirjusqu’al’dge de onze ans, courant, nu-pieds et téte nue, a
travers les champs (...) a regarder quelquefois, des heures entiéres,
passer les nuages, verdir les arbres et bleuir les lointains qua
apprendre a lire chezle magister duvillage». Ici, cette conjugaison
des nuages, de la terre et de l'eau parait fonctionner comme
machine a remonter le temps, a revivre le bonheur insouciant d’'un
passé révolu.

Si en 1853, Matheron reprochait a Drouyn son «ciel chargé
d'empitements ficheux» ¢, ce sont précisément ces particularités
techniques qui nous enchantent aujourd’hui. D'un geste ample
et souple, le peintre attaque dans la péte la vaste toile étirée,
d’un format hors norme. Rappelons quavec les photographies
contemporaines de Baldus et l'objectif a bascule de Martens,
I'engouement pour les panoramas si vif dés les années trente
chez Théodore Rousseau, puis Paul Huet, n’est toujours pas passé
de mode. L'ceuvre de Léo Drouyn en comporte de nombreux
exemples : Chdteau de Roquetaillade, vue génerale, 1845, eau-forte;
La ville de Bazas, depuis le vallon du Beuve, 1846, eau-forte; Vue
générale d’Angouléme, 1847, dessin ; Les dunes du Sud,1856, eau-
forte etc...Notons aussi Bordeaux vue depuis les coteaux de Floirac,
fusain non daté, tres proche de cette peinture ©.

La composition générale s'inscrit dans une orbe - que dessinent
l'arche des nuages et les mouvements du terrain- caractéristique
des principes hollandais repris par I'école de Barbizon. Les jeux
de brosse qui délassent lartiste de la fastidieuse besogne de l'eau-
forte, ne sont pas incompatibles avec la vérité topographique :
on reconnait dans le lointain les fleches de Saint-Michel et de la
cathédrale, les facades sur les quais et on distingue un bateau a
vapeur perdu parmi les voiliers.

Dans cette mise a distance de la grande cité, séparée du spectateur
par les différents plans et 'étagement des coteaux, l'artiste veut

nous communiquer le sentiment d’écrasement de la nature
que renforce la menace de l'orage annoncé par l'averse. Ce ciel
en courroux est un poncif de I'artiste auquel la critique a rendu
hommage®. Enréduisantlaville aune échellelilliputienne, Drouyn
rend dérisoire 'agitation humaine qui se déploie dans le port. Par
cette oeuvre inspirée qu'emporte un authentique souffle poétique,
l'artiste se situe dans la lignée des paysagistes romantiques, Paul
Huet, notamment. Sa conception de la nature par grandes masses,
avec cet effet décidé, le rapproche aussi de I'école anglaise des
Constable, voire des Turner : il sacrifie les détails a l'expression,
fait jouer l'air violent qui se respire sur les hauteurs de Lormont
avec la nervosité d’une touche qui semble frissonner largement
sous le vent.

Mais au-deld d’une vue réelle, ce panorama propose & travers
une impression globale qui convoque tous les sens, un espace
recomposé par le prisme du peintre, un peu a la maniére du Paris
avol d'oiseau fantasmé par Victor Hugo depuis les tours de Notre-
Dame. C’est bien ce que suggere ici le choix d’un point de vue
vertigineux, de haut en bas, qui fait plonger le regard du spectateur
dans I'étendue d’eau miroitante du Port de la lune®, tandis que
la touche nous entraine dans un espace pictural foisonnant,
exubérant, dans une immersion : par elle, le paysage prend corps
et'espace devient personnage.

Jean-Roger Soubiran

1- Frédérique Portelli-Zavialoff, Léo Drouyn, artiste et archéologue, Mollat,1997, p.21.

2- signalons les principaux : Croix de procession, de cimetiéres et de carrefours,
Bordeaux, 1858, 10 planches & l'eau-forte ; Guide du voyageur a Saint-
Emilion, Bordeaux,1859 ; La Guienne militaire, 2 tomes, 151 planches a
l'eau-forte (1860-1865) ; Bordeaux vers 1450, description topographique,
Bordeaux, 1874 ; Variétés girondines, 1876.

3- Bernard Larrieu, Entre Art et Science, Léo Drouyn, cet illustre inconnu, Les

Editions de ’Entre-deux-Mers, 2012.

Ismaél, «Exposition des oeuvres des artistes vivants en Province.

Bordeaux», Gazette des Beaux-Arts, 1853, p. 306

Laurent Matheron, Exposition de la Société des Amis des Arts de Bordeaux;

Revue critique, Bordeaux, Gounouilhou, 1853, p. 103.

6 - cf. Bernard Larrieu, op.cit., tableau 36.

7- cf. Pepin d’Escurac, «Salon de peinture - Exposition de 1857(1)»,

La Guienne, 21 mai 1857: «un brillant accident de nuages» ; - Jules

Gourraigne, «le salon de 1858 a Bordeaux », Courrier de la Gironde, 9 juin

1858, p.2 : « ces nuages qui refletent les derniéres lueurs du jour, ce ciel

sans fin, tout cela indique une main habile, un pinceau exercé au service

d’une imagination vive et féconde » ; - Adrien Dubouché, «Exposition

de peinture de la Société des amis des Arts (2™ article)», Courrier de la

Gironde,12 mai 1860, p.2 : « nous admirons un ciel trés fin ».

on retrouvera ce parti pris avec Vue d vol doiseau de Bordeaux, 1873.

Frontispice du livre écrit et illustré par Léo Drouyn : Bordeaux vers 1450,

description topographique, Gounouilhou, 1874.
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Louis-Augustin AUGUIN
(Rochefort 1824-Bordeaux 1903)

Dans I'histoire du paysage francais au XIX®*" siecle, Auguin occupe
une place singuliére, cultivant le paradoxe et la dualité. Formé
par les conseils de Corot et de Courbet - double legs peu banal
a I'époque -, le peintre assume sans complexe cette apparente
contradiction : concilier les tendances ennemies, la grice et la
force, poésie et réalité. L'artiste se situe, par ailleurs, a la confluence
de deux courants dont il semble vouloir assurer la synthése : s'il
participe activement au naturalisme qui renouvelle l'art du paysage,
il ne renonce pas a I'héritage romantique pour lequel la peinture est
un langage qui exprime des émotions. Mais il réalise aussi un autre
tour de force : baptisé par Castagnary, «le peintre de la Saintonge»,
il est reconnu par ses contemporains comme chef de file de I'école
bordelaise de paysage.

S'il trouve dans le foyer républicain saintongeais, hostile au régime
impérial, un appui a sa création, formant en 1862 avec Courbet et
Pradelles le groupe de Port-Berteau, c'est & Bordeaux quAuguin
s'implante définitivement en 1863. I part a la découverte du bassin
d'Arcachon et contre les clichés pittoresques, invente la formule
novatrice d'un paysage-type accordé aux fantasmes de la société
locale qu'il comble de lumiére, de mer et de forét dans des toiles
brossées avec fougue, empatées au couteau, affichant une touche
large et séparée.

Membre de 'Académie de Bordeaux, du jury du Salon des Amis
des Arts, acclamé par la presse locale et nationale, accumulant
les médailles, vendant ses oeuvres a plusieurs musées @, ami des
meilleurs paysagistes du moment - Corot, Courbet,Fromentin,
Daubigny, Frangais -, il communique son amour du paysage
régional a de nombreux artistes bordelais qu'il entraine en plein
air sur le motif. Mais ce maitre entouré d'éléves, qui a constitué
une abondante école, est paradoxalement le peintre de la solitude.
Voué au paysage pur, excluant 'homme et les animaux, Auguin
revendique alors le genre le plus moderne de la peinture et le
mode pictural le plus ouvert a l'expression personnelle. Entré en
communion avec la nature, ce qu'il recherche d'abord en Saintonge,
c'est l'ombre des sous-bois, le miroir glauque des eaux stagnantes
ou l'dpreté d'une falaise, autant de refuges ot sa sensibilité cherche
a capter son propre reflet.

Vers 1883, la révélation des dunes et de la lumiere qui baigne le
littoral girondin marque un tournant dans sa carriére et permet
a son tempérament de s'affirmer pleinement. Aux beaux tons
sonores, au bitume de Barbizon, il fait succéder les notes justes que
poursuivent les peintres des années 1880 influencés par la nouvelle
peinture. La lecon de clarté des impressionnistes s'est glissée
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Louis-Augustin AUGUIN (1824-1903)
Paysage avec rochers, Saintonge

Etude pour le tableau du Musée de Saintes
Dessin au fusain, 48 x 63 cm

Provenance: Galerie Imberti

A Bordeaux, sur lexemple de Maxime Lalanne, qui a acquis une
renommée internationale, la pratique du fusain devient un exercice
courant dans les ateliers ou plusieurs éléves copient les ceuvres des
maitres. Dans ce dessin a la fois réalis¢ pour lui-méme et destiné a
servir d'exemple d ses éléves, Auguin se rapproche de son ami Lalanne.
Sa liberté consiste a enlever un paysage avec la spontanéité d’une
esquisse en ayant recours a toute une cuisine technique ; le charbon
est ici dilué, frotté, essuye, estompé au doigt et au chiffon.

parmi ses préoccupations. L'usage qu'il en fait est varié ; un autre
ordre s'installe. Auguin va se diversifiant et sa capacité d'évolution
confirme qu'il est plus que jamais a soixante ans une force vivante.
Aumystére des sous-bois, il substitue l'austérité des gréves désertes.
1l devient le chantre des landes, des dunes, des plages. La force
vient de la mise en page, de la disposition simple des terrains, des
finesses grises partout répandues et qui sentent si bien I'observation
sur le vif. L'horizontalité donne une assise puissante au paysage
conformément aux principes alors dictés par Taine. Par le grand
jeu de la lumiére et 'animation du ciel, l'artiste trouve le moyen
d'en rompre la monotonie. Peintre de l'air et de l'espace, Auguin
prone une esthétique du vide. Dans ces oeuvres inlassablement
recommenceées, le peintre se per¢oit comme un éternel apprenti
devant la puissance d'un univers sauvage et sans fond.

Ses pochades nous restituent a travers des séries - évoquant la
démarche impressionniste -, des moments différents de sa relation
physique a la nature, assimilant ces exercices a des séances de
méditation. Car, ici, dans ce paysage du vide et du rien, ol s'éprouve
1'élémentaire, I'étre renvoyé a sa vanité, fait la double expérience du
néantetdel'absolu. Le motif s'efface au profit de la plasticité. Lalibre
expression de la touche, de lalumiére et del'atmosphére tient lieu de
représentation. Dans d'autres toiles, toutes de délicatesse, résumées
a trois bandes superposées ou chuchotent de pales accords blonds
et gris, l'artiste flirte avec l'abstraction, comme, avant lui, Whistler.
Ses oeuvres s'intitulent alors Calme, Verdon, ou bien Symphonie
argentée ; Harmonie grise. Ici, l'artiste, parvenu au terme de sa quéte,
a trouvé la formule cherchée depuis si longtemps. C'est le paysage
réalisé qui a réduit les difficultés du grand jour et du plein air. De
ces assemblages de couleur sort une vraie nature baignée d'air, d'out
s'éleve une sereine plénitude. Delarencontre d'une sensationetd un
sentiment, Auguin crée un contenu pictural. Sa traduction marquée
par l'imprécision s'organise dans une ambiance verlainienne. 11
simplifie encore, nivelle les valeurs, bouscule la perspective.

Ainsi, Auguin invente, le premier, une vision singuliére du littoral
atlantique. II traduit « la douce sérénité de ses horizons », comme
le souligne Emile Michel dans sa monumentale histoire des Maitres
du Paysage ®. En ce qu'il est peintre des étendues infinies, sauvages
et solitaires, parce qu'il a su capter la lumiére fine et mobile des ciels
d'Aquitaine, Auguin est le précurseur du mythe de la Cote d'Argent.

Jean-Roger Soubiran

1- L'ceuvre d’Auguin est notamment conservée dans les musées d’Aix-en-
Provence, Bordeaux, Cognac, La Rochelle, Libourne, Ornans, Pau, Reims,
Rochefort, Rouen, Saintes, Santiago du Chili.

2- Emile Michel, Les Maitres du Paysage, Paris, Hachette, 1906, p.522.

Bibliographie : Jean-Roger Soubiran : Terres marines, Presses Universitaires
de Rennes, 2005, p.135 & 147 ; Autour de Courbet en Saintonge, Le Festin,
2007, p.63477;914117 ;133 4151 ; Peindre les Landes, Le Festin, 2012, p.11
228;77482;119 4135,
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Amédée BAUDIT (1827-1890)

Torrent des Pyrénées

Fusain a rehaut de craie blanche sur papier,
signée et datée 1872 en bas a droite.
44x36cm

Amédée BAUDIT (Genéve 1827-Bordeaux 1890)

« Né en Suisse et éleve de Diday, Amédée Baudit vint trés jeune a
Paris et s'engagea librement dans la voie tracée par les maitres de
vérité, par les Rousseau, les Dupré, les Corot, les Daubigny. 11 les
admira sans les imiter, vécut en pleine nature, la surprit dans son
intimité et sut se créer ainsi un talent tout personnel, a la fois méle et
charmant. La mélancolique Bretagne et le robuste Berry 'attirérent
d'abord; mais il est surtout le peintre des Landes de Gascogne (...),
ce pays de grande lumiére et de large horizon. Il en a profondément
senti et exprimé la beauté sévere », résume Frangois Coppée®, dans
sa préface a la vente aprés déces qui a lieu a Bordeaux, en février
1891, par le ministére de Me Barincou, commissaire-priseur.

Installé & Bordeaux de 1866 a sa mort, Amédée Baudit, est avec
Auguin et Chabry le fondateur de I'Ecole bordelaise de paysage.
Ses envois au Salon de Paris ot il expose régulierement depuis 1851
sont loués par la presse nationale. A 'Exposition Universelle de 1855,
Edmond About vante « sa main vigoureuse qui ferait croire qu'il a
fréquenté l'atelier de M. Rousseau »®.

Décoré de la 3™ médaille au Salon de 1859, Le Viatique en
Bretagne (Morbihan), encensé par Zacharie Astruc, Louis Auvray,
Henry Fouquier, Emile Cantrel, dans LArtiste, A.J. du Pays, dans
L'lllustration, lui assure la notoriété. En 1861, ot Baudit obtient un
rappel de médaille et est classé Hors Concours, Maxime Du Camp
aime « l'opposition de deux sortes de lumiére » (3). Théophile
Gautier relate au Salon de 1863 : « L'Ouragan de M. Baudit exprime
bien un drame de la nature. Les arbres des premiers plans se tordent
et se brisent, la rafale rudoie les voyageurs cheminant sur la route,
dont les eaux ont fait un lit de torrent, le ciel se tourmente en nuages
compacts qui se résolvent en pluie violente et oblique. Nous aimons
beaucoup aussi Le Bord de mer ; c’est la désolation calme et claire, en
opposition avec la fureur sombre de L'Ouragan »“.

Les coleres de la nature, la montagne dangereuse, les sites désolés,
les landes désertes, inspirent particuliérement l'artiste. Les marais
de Lacanau ou passe ce grand souffle du romantisme, vont devenir
son motif de prédilection entre 1870 et 1886. Baudit déploie dans
ces immenses toiles dont 'ampleur accentue la solitude, 'éloquence
passionnée dont témoignait Diday pour la nature suisse percue
comme sévére et terrible. Tandis quAuguin néglige les premiers
plans, Baudit insiste sur la texture d’un tronc ou Iélan incisif des
touffes herbeuses qui servent de repoussoir ; il fait luire avec des
effets de moire les plaques de vase qui rongent comme une lépre les
devants de ses étendues palustres.

Baudit a une science profonde du détail; tout est indiqué, le trait
accusé, la ligne exacte, le dessin irréprochable. Son talent n’a rien
d’apprété et de voulu dans sa robuste originalité. C'est un peintre qui
a fait de son art une étude sincére, qui cherche, travaille sans cesse,
préfére ausucces’approbation de sa conscience. L'artiste appartient
a la nouvelle école d’art qui fait vrai avant de faire beau. Il peint la
lande véritable ; ce seront des ronces, ce sera noir, terne, gris, violet,
violent. Comparé a Auguin, Baudit a acquis un tour plus male et plus
concis. Terrains largement nourris, ampleur de main, qui accuse un
peu de lourdeur dans I'expression des ciels d’un gris sourd.

Daté 1872, ce torrent de montagne appartient a ce registre du
Sublime cultivé par Baudit. Tandis que les rehauts de craie traduisent
le bouillonnement entrainant le tronc d’arbre, I'utilisation complexe
du fusain exprime la diversité des textures et des valeurs, aspérité
de la roche au premier plan, noirceur des sapins, versants estompés
par la brume. Supprimant le ciel, le cadrage plonge le regard dans les
remous du torrent. Le spectateur est amené a s’identifier au tronc
brisé, charrié par la force du courant. La vie naufrage dans le vertige
d’une nature hostile que suggére ce sentiment d’un espace indéfini,
illimité et sans mesure.

Au XIX®™ siecle, la plupart des collectionneurs bordelais - Emile
Vallet, directeur du Musée, Me Henry Brochon, avocat en renom,
A. Bourges, de la Chambre de Commerce, administrateur de
la Société des Amis des Arts, Gounouilhou, patron de presse,
Théodore Gardére, M. Henry, Gustave Labat, Calvé, Molina, Smith,
ont accroché les ceuvres de Baudit dans leurs «galeries» ©. Malgré
tous ces témoignages de reconnaissance, Bordeaux n’a toujours pas
rempli son devoir a 'égard de ses paysagistes du XIX*™ siécle, dette
dont se sont acquittées depuis longtemps les grandes métropoles
francaises, fieres a juste titre de leurs écoles régionales qui sont,
comme le soulignait le marquis de Chenneviéres- Pointel, directeur
de l'administration des Beaux-Arts, un des fleurons de notre
patrimoine et 'expression de la diversité du génie frangais.

Jean-Roger Soubiran

1- Euvres de Amédée Baudit, 137 Tableaux études ou dessins et 32 tableaux a lui
offerts par différents peintres bordelais ou parisiens. Vente aux enchéres par
suite de son décés & I’'Hotel des Ventes, rue de Grassi, 12, salle B & Bordeaux,
Mardi 24 et Mercredi 25 Février 1891 41h %2 del'aprés-midi. Notice par Frangois
Coppée. Exposition le Dimanche 22 et le lundi 23 février 1891 de 9h a sh.

2 - Edmond About, Voyage a travers I’Exposition des Beaux-Arts, Paris, Hachette,
1855.

3 - Maxime Du Camp, Le Salon de 1861, Paris, Librairie Nouvelle, p. 162.

4- Théophile Gautier, « Salon de 1863 - 12¢™ article », Le Monde illustré, 1er aolit
1863, p. 75.

5- cf. Georges de Sonneville, Collections et Collectionneurs bordelais, Bordeaux,
1893.
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Paul SEBILLEAU (1847-1907)
Paysage de La Bréde

Huile sur toile, signée,

située et datée « Bx 1906»

en bas a droite.

65x81cm

Paul SEBILLEAU (Bordeaux, 1847-Bordeaux, 1907)

L'empreinte de Corot marque profondément la production de
Paul Sébilleau. Cet éléve d’Auguin quitte le commerce en 1877
pour se livrer entierement a I'étude des arts. En 1882 son envoi
au Salon de Paris, Létang de Mortefontaine est un hommage
rendu au patriarche du paysage dont il reprend un des plus
célebres motifs. Journée de printemps a Mortefontaine exposé
a Rochefort en 1883 souligne de nouveau son attachement au
lieu de prédilection de Corot, dont il transposera les brumes
matinales, les effets crépusculaires sur les marais de Bruges, les
étangs de Cazaux ou de Biscarrosse et plus tard, la Garonne a
Cambes.

Sébilleau aime étudier le motif en diverses saisons, selon les
caprices du temps et de la lumiere. Dans Matinée au Golfe-Juan
(Salon de Paris 188y), acquis par le musée de Bordeaux en
1888, Sébilleau retrouve I'ampleur et la douceur des paysages
italiens de Corot. L'ceuvre rappelle Site des environs de Naples,
1841(Springfield, Museum of Fine Arts) pour la stabilité de la
composition, I'importance du premier plan, I’éclairage porté sur
les lointains, la découpe des reliefs, le ciel vaporeux, la recherche
de Pharmonie. Si le ciel nuageux rappelle les gammes chéres a
Auguin, Sébilleau s’éloigne de son maitre par un souci plus
marqué d’écriture ou se mélent les influences respectives de
Corot et de Harpignies.

Lorsqu’il renouvelle son inspiration dans les environs de
La Brede, ou il s’adonne avec sa femme aux lisiéres de bois,
Sébilleau privilégie le motif des saules dont les frondaisons
vaporeuses le rapprochent de Corot : il procéde par petites
touches, en frottant ou effagant les nuances sur le support. C’est

bien ce dont témoignent les différentes versions de jJournée
daotit, temps d grains, réalisées en 1896. A cette occasion, Gabriel
de Vérone note : « La Bréde, patrie de Montaigne et terre fertile
en rosiéres, sert, en toutes saisons, de champ d’opérations a
nos Corot bordelais. M. et Mme Sébilleau y viennent tous les
ans faire une cure artistique, dont le résultat est, naturellement
heureux. Journée grise en avril et Journée d'aoiit, de M. Sébilleau,
et Une Ferme a La Bréde, de Mme Sébilleau-Sprenger, en sont un
témoignage irrécusable »®.

Dans ce paysage de La Brede daté de 1906, qui est une des
derniéres toiles de 'artiste, se manifeste encore le souvenir de
Corot. Sébilleau retrouve la méme fascination pour 'étendue
d’eau, le flou et le ténébrisme des frondaisons, I'indécision des
premiers plans, le jeu des camaieux, les dégradés du ciel. Une
toile équivalente est signalée au salon bordelais de 1907 : « On
éprouve un sentiment de tristesse en jetant les yeux sur le dernier
tableau de Sébilleau. Le crépe qui orne le cadre de ce paysage
intitulé : Une harmonie d'automne, évoque le souvenir d’'une vie
de travail et fait revivre dans notre pensée tous les effets que
l'artiste affectionnait dans la nature et qu'il exprimait, avec un
grand accent de vérité... Le ciel est illuminé d’une blonde clarté
et une poésie matinale enveloppe les arbres roux et les rives du
cours d’eau qui serpente au milieu des prairies vaporeuses »®.

Jean-Roger Soubiran

1- Gabriel de Vérone, « le Salon de Bordeaux, I11», Le Nouvelliste de Bordeaux,
30 mars 1898, p. 3.

2 - Lynx, « Salon des Amis des Arts & Bordeaux (2¢me article) », Le Nouvelliste
de Bordeaux, 17 février 1907, p.3.
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Jacques Henri BARENNES(1852-1923)
Le pont

Huile sur toile, signée en bas a gauche.

65X 43 cm.

Jacques Henri BARENNES
(Bordeaux, 1852-Castenau de-Médoc, 1923)

Né a Bordeaux, éléve d’Amédée Baudit, Jacques Barennes,
domicilié 22 rue Vital-Carles, fait ses débuts aux Amis des
Arts de Bordeaux en 1870 ou il envoie un fusain, Environs de
Savignac (Bazadais), n°46. Il n’y réapparait qu’a la fin du siécle,
en 1893, résidant alors 22, rue Margaux, avec Landes de Listrac;
étude (n°32). Son assiduité au salon bordelais se fait alors
réguliére jusqu’en 1914. Dés 1894, il demeure 17, rue Sansas,
adresse a laquelle il reste fidele. Il se déclare alors éléve de
Baudit et Pradelles, puis, a partir de 1905, éléve de Pradelles et
Hermann Delpech.

Sa production de paysagiste ou la pratique du pastel compléte
celle de la peinture a l'huile, privilégie la représentation du
Bazadais, notamment Auros et Savignac d’Auros (1870 ;1894 ;
189731900 ;1901;1902 ;1904). Il peint également Castelnau
de Médoc (1895 ; 1897 ; 1899), ainsi que les landes de Listrac
(1893), la plage de Soulac (1912) et Hendaye (1906). Ses études
de La Bidassoa a Hendaye (n°36) et a Hendaye-Plage (n° 37) sont
remarquées par Albert Cagnieul® .

Comme son maitre Baudit, Barennes fait une incursion dans
les Pyrénées, exposant en 1903, Environs de Maubourguet
(Hautes-Pyrénées), n°27, et Coteaux du Béarn, n°28 ; puis, en
1913, Matinée dans le Béarn, n°30, suivi en 1914 d’une Etude preés
d‘Arreau (Hautes-Pyrénées), n° 35, accompagnée d’une étude de
types locaux, Vieillesse et misére, n°34.

A partir de 1905, il diversifie sa thématique, ajoutant des scénes
d’intérieurs (1905 ; 1907 ; 1908) ; des études de fruits (1909) et des
portraits (1907 ;1910 ; 1911 ;1912 ; 1922). Aprés la grande guerre,
Jacques Barennes s'installe & Castenau de Médoc. Son dernier
envoi (n°31) date de 1922 (Portrait denfant ; pastel ; appartient & Mme
J. B). Ce cours d’eau qui serpente a travers des ombrages et dont
I’éclairage de la berge au second plan accroche le regard, rappelle les
nombreuses évocations quAuguin fait des ruisseaux dans ses envois
au Salon de Paris deés la fin des années 1880 : Les Aulnes du Ruisseau
(Salonde 1889) ; Un ruisseau dans les bois (Salon de 1890); Les ombrages
du Peugue (Salon de 1894), Musée de Cognac ; Riviére dans les bois,
matinée de juillet (Salon de 1896); Les ombrages du ruisseau (Salon de
1897) ; Courant de Soustons, Landes (Salon de 1904) .

Jean-Roger Soubiran

1 - Albert Cagnieul, « Le Salon des Amis des Arts », Revue Philomatique de
Bordeaux, 1906, p.141.
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Léonce CHABRY (1832-1883)

Ramasseurs de goémon sur la Grande Conche, a Royan.
Huile sur panneau,

signée en bas a droite.

23x32cm.

Léonce CHABRY (Bordeaux, 1832-Bruxelles, 1883)

«M. Léonce Chabry est celui des peintres bordelais qui, soit par la
conception, soit par 'exécution, me parait le plus heureusement
doué. C’est un paysagiste (...) Il empreint ses sites d’un sentiment
de mélancolie tout & fait pénétrant. Je m’étonne qu'il ne soit point
encore connu a Paris, ou des peintres qui ont vingt fois moins de
poésie que lui font école », déclare en 1863 le grand Burty ®.

Avec Auguin et Baudit, Chabry est un des piliers de I'école
bordelaise de paysage au XIX*me siecle. Né en 1832, cours du
Chapeau Rouge, « dans la boutique d'un brave armurier d'art,
ou il prit de bonne heure le gott des belles matiéres », il entre a
l'école des Beaux-Arts, se forme avec Léo Drouyn, se familiarise
al'étude directe de la peinture dans les bois, les marais, les landes
et sur les cotes de la Gironde.

Parti a Paris, comme pensionnaire de la ville de Bordeaux, il se
perfectionne avec Troyon. A Barbizon, il travaille avec Millet,
Diaz, Rousseau, Chintreuil. La rencontre de Roélofs, 'améne
a Bruges, puis & Bruxelles, ol il se marie et ouvre un atelier
fréquenté.

«Apres la grisaille bleue des ciels girondins, il analyse les gris
mouillés, les symphonies mélancoliques des ciels flamands,
la luxuriance des prairies grasses, la blancheur lavée des
maisonnettes neuves, la riche patine des anciens logis. Sa palette
a cette heure était large, stire et fine. Peut étre lui ajouta-t-il
quelques touches familiéres a Courbet, qui vint travailler avec lui
a Tervueren. En regagnant Bordeaux, Chabry possédait presque
tous les éléments de son talent: la puissance et la décision de la
touche, un respect de la vérité attendri sans fadeur, la solidité
dans la finesse, une gravité charmante », note Berthelot @.

Rentré 4 Bordeaux en 1866 Chabry abandonne les paturages
flamands pour les Landes. Il aime la nature dans la brume, par
« temps d’orage », ou « temps de pluie », comme le soulignent
les titres de ses envois. Comme pour Baudit, I'excursion de 1868
avec Daubigny 4 Lacanau marque un tournant décisif. C'est alors
une suite de marais pris 4 Lacanau, Arés, Andernos, qui assurent
sa renommeée a Paris et dans lesquels 'impression de désolation
est saisissante.

Les plus grands critiques parisiens ont salué¢ en Chabry, «un
artiste de race»®, «un talent original qui cherche» “@. Thoré
remarque «ses peintures fortes et sobres» @, qui témoignent d’'un
peintre «vigoureux et robuste» © . « Il sait ce qu'il veut et il le fait
» reconnait Tardieu © ; tandis que Castagnary ® et Duranty®
apprécient ses « fortes colorations», et Fourcaud, son tableau
«tres solide et trés fin » @ . «Nous n'avons plus Diaz», déclare
Henry Havard «mais M. Chabry ne semble-t-il pas ressusciter
les vigueurs éclatantes de sa robuste palette? » . Merson et
Lafenestre applaudissent lorsque Marais des Landes de Gascogne
un soir dautomne, acquis par I'Etat, obtient au Salon de 1879 la
médaille de 3™ classe 2.

Entre 1872 et 1879, en quéte d’air marin, Léonce Chabry, souffrant
d’emphyséme, prend I'habitude de se rendre chaque été a
Saint-Georges-de-Didonne ou il finira par acquérir la maison
Collignon. 11 rayonne alors sur le littoral saintongeais d’ou il
rapporte une moisson d’études qui suscitent plusieurs tableaux
de Salon. La conche de Saint-Georges, le hameau du Coca, la
pointe de Valliéres, lui inspirent de nombreuses versions: Le
promontoire de Valliéres sera acheté en 1880 par le roi des Belges.
Un motif qui avait sollicité Courbet en 1862, la roche isolée d
Valliéres lui est particulierement familier. Au Salon de 1880, Paul
Mantz s’exclame : « Quelle richesse et quelle puissante harmonie
dans la Roche isolée a Valliére ! L'auteur, M. Léonce Chabry, a
voulu prouver la flexibilité de son talent (... il glorifie le ciel
bleu, il chante la pleine lumiere dont les cotes de Gascogne sont
inondées. » @ . « C'est une peinture robuste, ardente et d'un trés
grand effet », déclare a son tour, Charles Clément 4.

A cette catégorie de « paysages virils et robustes », appartient
pour sa facture énergique, son réalisme sans concession,
Ramasseurs de goémon sur la Grande Conche. Tournant le dos a
la roche de Valliéres, Chabry observe la scéne en direction de
Royan dont on apercoit les facades & I'horizon. Aux qualités
plastiques de la pochade s’ajoute l'intérét documentaire: 'ceuvre
nous renseigne sur la récolte du goémont sur I'estran nourricier
avant que I'invasion des touristes et le nouvel usage de la plage ne
transforment 'économie locale.

Ala différence d’Auguin fasciné par les dunes désertes, les plages
vides, les horizons infinis, Chabry humanise fortement la conche,
insistant sur le ramassage du varech, « le fumier de lamer », dont
bénéficie I'agriculture littorale.

Quelques années plus tard, ayant chassé les indigeénes, la société
des baigneurs et des estivants se sera approprié 'estran devenu
plage, comme le révele ce texte d’'Henri Clouzot: «Entre les
falaises de Valliéres et la jetée ott Royan abrite son port, la Grande
Conche déroule son immense circuit de sable fin. Plage unique,
sans rivale en France, créée par la nature bienfaisante pour
donner aux débiles les rayons du soleil, la brise du large, 'action
réconfortante des flots ! Elle est si vaste, la belle conche, qu’elle
parait démesurée au baigneur qui 'apergoit pour la premiére fois.
De la jetée, en plein midi elle ruisselle de lumiere.

Alors on se prend & 'aimer, cette plage géante, qui a des douceurs
d’enfant. On comprend pourquoi les Royannais viennent grouper
sur ses bords de belles constructions, et 'on est heureux d’y
admirer ce beau Casino Municipal, qui donne a ce coin privilégié
une vie nouvelle de féte et de plaisir»®.

Jean-Roger Soubiran

-
'

Philippe Burty, «XII*™ Exposition de la Société des Amis des Arts de
Bordeaux», La Chronique des arts et de la curiosité, 7 juin 1863, p. 250.

Paul Berthelot, « Salon des Amis des Arts, 1er article, La Petite Gironde, 5
Février 1919, p.2.

Philippe Burty, « Société des Amis des Arts de Bordeaux », Gazette des Beaux-
Arts, 1er mai 1864, p. 455.
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4 - Arthur Baigneres, « le Salon de 1879 », Gazette des Beaux-Arts, 1er juillet 1879,
p-50.

5 - Théophile Thoré, ibid, p.232.

6 - Paul Mantz, « Le Salon », Le Temps, 29 juin 1879, p.1.

7 - Charles Tardieu, « Le Salon de Paris 1877 - Les Récompenses I », LArt, 1877,
p-275.

8 - Jules Castagnary, « Salon de 1874 », Salons (1872-1879), Paris, Charpentier,
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9 - Edmond Duranty, ibid., p.575.

10 - Henri Fourcaud, « le Salon du Gaulois », le Gaulois, 12 juin, 1877, p.2.

11- Henry Havard, « Salon de 1880, 3™ article », Le Siécle, 11 mai 1880.

12- Olivier Merson, « Salon de 1879 », Le Monde illustré, 1879, p. 510 ; George
Lafenestre, Exposition des Beaux-Arts, Le livre d’or du Salon de peinture et de
sculpture, Paris, Librairie des Bibliophiles, 1880.

13- Paul Mantz, « Le Salon de 1880 », Le Temps, 13 juin 1880, p.2.

14~ Charles Clément, « Exposition de 1880 ; Huitiéme article », Journal des
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Henri Clouzot, « Chronique de la plage », Royan, 21 aotit 1897.
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Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)

Arcachon, 1894

Huile sur panneau, située, datée et signée en bas a droite.
37x52cm

Louis-Alexandre CABIE
(Dol-de-Bretagne, 1854-Bordeaux, 1939)

« M. Cabié, marche a pas de géant vers le succes. Ses ceuvres sont
chérement disputées par les collectionneurs ; il a la consécration de
ses pairs et 'admiration du public. On ne saurait étre mieux partagé.
Ce qui fait la force de cet artiste qui a réussi 4 s'imposer, malgré sa
timidité, c’est son honnéteté, sa conscience, son opinitreté au
travail. Louis Cabié n’a jamais triché, il n’a point, par des artifices
complaisants, cherché a tromper le public; il s’est toujours respecté
et cest ainsi que la fortune lui a souri ». Cette remarque faite en 1895
par Gabriel de Vérone, © résume l'opinion générale que les Bordelais
se faisaient de l'artiste.

Au cours des années 1890, Cabié s'impose en effet parmi les meilleurs
paysagistes girondins, assurant avec Smith et Cabrit, la releve de la
premiére génération : « Parminos jeunes artistes bordelais, il est celui
qui posséde le plus de qualités viriles, le plus d’amour passionné pour
la nature » ©@.

Qu'on nous permette de rectifier les erreurs publiées dans I'article de
Wikipedia: Cabié n’a pas « rejoint I'Ecole naturaliste de Port-Berteau
(prés de Saintes) », ni « travaillé aux cotés de Gustave Courbet et de
Jean-Baptiste Camille Corot ». Rappelons que le groupe éphémeére
de Port Berteau ® n’a duré qu'entre I'été 1862 et le printemps1863,
époque 4 laquelle Cabié n’était encore qu'un enfant de 8 ou 9 ans !
Né a Dol le 16 novembre 1854 @, Louis-Alexandre Cabié s'installe &
Bordeaux vers 1870, fréquente le décorateur Léopold Thenot et se
forme avec Hyppolite Pradelles. Etude dans la lande (n° 79) constitue
son premier envoi aux Amis des Arts en 1879. A partir de 1891, dans
les livrets de salon, il se déclare également éléve d’Harpignies, alors
consacré comme un des maitres du paysage. Il peint a ses cOtés
pendant plusieurs séjours dans les vallées de I'Allier et de 'Aumance,
notamment & Hérisson. Il en retient la prééminence de l'arbre, le gotlit
des compositions équilibrées, la franche découpe des frondaisons.
Dans LArtiste, Gaston Schefer témoigne de cette influence : « M.
Cabi¢ aime comme Harpignies les silhouettes robustes des arbres(...)
et la ligne sévere des greves. Il ne faut pas lui demander la grace
mélancolique des demi-teintes » ©.

Cabié qui accompagne parfois Auguin sur le motif se fait remarquer
au salon bordelais en 1884 pour Forét de Mouleau (Arcachon) (n° 110).
Fidéle par intermittence au Bassin, le peintre impose a la fin des
années quatre-vingts un talent puissant et contraste : « M. Cabi¢ est
en peinture un poéte a la Richepin ; et ses brutalités ont parfois une

Olivier Merson considere ses envois comme « trés remarquables » ©.
Albert Wolff, le trés redouté critique du Figaro, apprécie « deux tres
belles toiles de M Cabié, Le soir a Saint-Georges, prés Royan et Matinée
d’octobre prés Cognac, charmantes de lumiére et d’effet » ¢, Jules Rais
signale en 1900 « I’émotion passagére devant le drame éternel : les
silhouettes d’arbres drapés, des ruines et le miroir d’un étang sous le
vaste ciel déroulé » @, Pour Albert Thomas, « Louis Cabié... nous
ramene, inconsciemment peut-étre, vers Corot et Nicolas Poussin » 2.
En 1909, Léon de Saint-Valéry note : « Salle 1 - M. Cabié se satisfait,
pour exprimer sa Matinée de Novembre, de la seule impression, tout
extérieure, d'une unanime tonalité rouille et chrome » .

Avec le Bassin d’Arcachon, les sites de prédilection de Cabié sont la
Dordogne, en particulier les bords de la Vézére, aux Eyzies (dés 1887),
mais aussi Saint-Circq, Tursac, Périgueux, Montpon, Beynac; les
Landes, dont les chénes gris a Parentis-en-Born (dés 1888) ; le littoral
de Royan et de Saint-Georges-de-Didonne (des 1890), la Charente
explorée depuis Thenac, prés de Saintes ou lartiste est domicilié
en 1899. Cabié séjourne en Vendée dés 1906, et peint sur 1'ile de
Noirmoutier, dont il apprécie comme Vergez, les chénes verts.
On lui doit encore des marines prises a Biarritz (1891), Hendaye
(1895), Saint-Jean-de-Luz (1927), des paysages provencaux (des
1894), du Cantal (dés 1897), de Clisson (dés 1906), de Carcassonne
(1924). Demeurant a Bordeaux @4, Cabié a, dés 1903, un domicile
parisien ou il s'installe durablement de 1906 4 la fin de la guerre 9.
De nombreux musées conservent son ceuvre : Alengon, Angers,
Bordeaux, Castres, Chambéry, Cognac, Dax, Libourne, Paris
(musée d'Orsay), Périgueux, Saintes, Toulon...

Ce florilege de paysages, - une marine minimaliste d’Arés, si juste
d’atmosphére ot 'oblique d'un mét dialogue avec la gréve désolée;
des rochers dans un sous-bois, aux tons saturés, d’'une gamme
sourde que réveillela clarté duciel ; des pinsdanslalande, hardiment
brossés ; un chemin lumineux qui s’enfonce, solitaire entre deux
rangées d’arbres traitées avec spontanéité-, illustrent bien les
diverses facettes de ce peintre naturaliste, resté fidéle & I'héritage
de I’école de Barbizon revisitée par la rigueur d’Harpignies, sans
exclure de vibrants jeux de touche et de matiere.

On notera tout particuliérement cette Plage dArcachon, 1894,
et ses villas aux murs aveuglants de clarté. En 1894, influencé
par Harpignies, l'artiste se rend en Provence, laissant des vues

ensoleillées de Martigues et de Marseille qui éclaircissent sa palette.
Cette ceuvre superbe qui forme en quelque sorte un pendant au
Moulleau, 1894, exposé au Salon de Paris en 1895, témoigne de ce
tournant chez Cabié. Le peintre transpose au bassin I'éclat de la
lumiére provencale. Tout rapproche les deux marines, le méme
sentiment de I'espace avec cette vaste étendue de plage qui rejette
la mer a larriére plan, la méme écriture spontanée, les touches
nerveuses et papillotantes qui font des ceuvres des instantanés,

1- Gabriel de Vérone, « le Salon de Bordeaux -1I », Le Nouvelliste de Bordeau, 3 mars 1895, p.3
2- A. G, « Exposition de la Société des Amis des Arts- 2™ article », La Gironde, 3 avril 1891,

p3.
3- cf. Autour de Courbet en Saintonge, Le Festin, 2007 ( sous la direction de Jean-Roger

Soubiran).

4- Lesdatesfluctuent sousla plume des divers auteurs : on trouve ainsi fréquemment 1853, 1854,

1857. Seul, 'acte de naissance de I'artiste - que nous n’avons pas encore consulté - permettra
de trancher.

5- Gaston Schefer, « Le paysage au Salon du Champ de Mars et au Salon des Champs Elysées
», LArtiste, juillet 1891, p. 39.

6- A. Gardarein, « Au Salon, III », Le Nouvelliste de Bordeaux, 23 mars 1889, p. 3.

7- A.S., « Exposition de la Société des Amis des Arts-8e article », La Gironde, 17 février 1901, p.

douceur exquise », note Gardarein ©. S A AN ) .
d ’ avec, par-dessus tout, la gaieté d’une lumiére vibrante, qui constitue

Au début du XX siecle, la presse qui reconnait a artiste «une le véritable sujet du tablean.

exécution magistrale, une saveur bien personnelle », déclare: « M.
Cabié est dans toute la force de I'dge et de la production. Son talent
vigoureux n’a plus rien de fruste. Il est absolument maitre de son art
etila gardé toute la fraicheur, toute la franchise de ses impressions en
face de la nature » @,

3.

Quant au jardin animé, avec ses massifs émaillés de roses, dontle 8- grlzdré %Chel, « Prfmseglladfis at:&{lon »f,rlouﬂ{ﬂl léesDéliatiqlinuu}l 11889, p-83- 18

. : . P IR . 9- Olivier Merson, « Le Salon des Artistes frangais 1891 », Le Monde Illustré, 18 aoit 1891, p.39.
mgtlf pc‘)urrzjut’sembler atypique chez Ca!ale, ils inscrit dans une ;0 At Wolff, « Salon de 1897 », Figaro-Salon, 1897, p.66. ’ ,
suite chere a l'artiste, qui comprend plusieurs lavis et aquarelles,  11-Jules Rais, « le Salon de 1900-2¢ article », Gazette des Beaux-Arts, 161 juin 1900, p.§12.

H H 12 - Albert Thomas, « le Salon de 1900 », IArt décoratif, mai 1900, p 83.

dont .Dans le parc de Cogn a.c’ (salon pordglals de 1894:).’ et qu 13- Léonde Saint—\’lale'ry, « AuSalondes’Artistes Frang;ais, le Pay;age », Revue des Beaux-Arts,
culmine avec Le Parc bordelais, 1900. Si les éclats de lumiére dans 1909, p2.
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Cabié expose au Salon de Paris dés 1889, ou le remarque d’emblée
Andreé Michel ®. 1l obtient la mention honorable en 1894, la médaille
de 3*™ classe en 1899, la médaille d’argent en 1902. Classé Hors
Concours en 1902, il devient chevalier de la Légion d’Honneur en
1908. La presse parisienne est élogieuse : aprés Gaston Schefer,

Le Moulleau 1894. Lot 26, Vente "Peintures bordelaises" du §
Décembre 2015 adjujé 16 940 € frais compris

r . . I . r . p ror 9, 3- \
I'ombre portée des frondaisons et I'intensité du soleil évoquent les 14~ Cabié réside d’abord, 130, route d Espagne, entre 1884 et 1887 ; 5, rue Tastet, de 1888 21896

parcs impressionnistes, on décéle I'influence d’Harpignies ® dans
la ferme découpe des feuillages dont le vert foncé contraste sur le
bleu du ciel, donnant sa force & une vision ensoleillée toute de gréce,
d’harmonie et de gaieté.

Jean-Roger Soubiran

; 4, rue de 'Observance, de 1897 41900 ; 84, cours de Tourny , de 1901 & 1906. Revenu de
Paris aprés la guerre, il 'installe 24, rue de Grassi jusqu’en 1928, puis dés 1929 a Caudéran,
79, avenue de la République.

15-en 1903, il demeure a Paris, rue des Petits-Champs, 73 et  partir de 1906, avenue de Villiers,

74. Ce dernier domicile est encore mentionné en 1920.

16 - cf. Harpignies, Jardin du peintre & Saint Privé, 1886, hst 59x81cm, Londres, The National

Gallery.
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Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)
Le parc

Huile sur panneau, signée en bas a droite.
38x51,5cm

44
Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)

Soleil couchant aux Eyzies

Huile sur panneau, signée en bas a gauche et datée 1898.
25,5 X 30,5 cm.

45

Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)
Rochers en sous-bois, 1908

Huile sur carton marouflé sur toile,
signée et datée en bas a gauche.

28x39 cm

46

Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)

Paysage, 1900

Huile sur panneau, signée et datée «1900» en bas a droite.
36x52cm

47
Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)

Lallée en automne

Huile sur toile, signée et datée «1920» en bas a droite.
24x33cm

48

Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)
Chemin forestier

Huile sur panneau, signée en bas a droite.

52Xx35,5Ccm.

49

Louis-Alexandre CABIE (1854-1939)
Paysage a la riviére

Huile sur panneau, signée en bas a droite
36,5x51cm

9
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Julien CALVE (1851-1924)
Marais dans la lande

Huile sur toile,

signée et datée 1915 en bas a gauche.
52X 66,5 cm.

Julien CALVE (Lormont, 1851-Bordeaux, 1924)

Julien Calvé est, avec Bugnicourt, Cabié, Lacoste, une des
personnalités importantes de 1’école bordelaise de paysage
au début du XX siécle, parallelement aux recherches plus
innovantes de Marquet et au cubisme d’André Lhote. Familier
d’Auguin, cet éleve de Baudit, loué dans la presse nationale,
se signale par une thématique récurrente opposant landes
girondines et foréts du Moulleau. « Les environs d'Arcachon ne
sont pas moins chers a M. Julien Calvé que le Médoc en certains
de ses aspects. D'un pinceau fougueux, chercheur et trouveur,
l'artiste a traduit avec un accent d'dpreté bien personnelle les
visions avec lesquelles nous nous croyons familiers et qu'il nous
révele a nouveau », note Paul Berthelot ©

Objet d’'un long article d’Eugéne Bouvy, Landes de Gascogne: le
matin, laprés-midi, le soir, hst, 1913, Automobile Club d’Aquitaine,
constitue le chef-d’ceuvre du peintre. Dans ce triptyque, l'artiste
tente un défi, garantir I'unité dans le multiple, transcender les
limites propres a son art, faire vivre au spectateur une expérience
cinétique, la sensation du temps qui passe. Ce caractére innovant,
Calvé 'expérimente dans ses recherches picturales ou 'amour
de la matiére, les effets du soir et du matin, tiennent une place
essentielle.

En 1926, & 'occasion de la rétrospective Calvé a la Terrasse du
Jardin-Public, Paul Berthelot déclare : « nous pouvons dire que
ces trois cents toiles accusent une personnalité bien tranchée,
a la fois robuste et tendre, & laquelle les connaisseurs ont rendu
hommage, mais qui sera pour certains une révélation.

Dés qu'il a pris possession de son métier, Julien Calvé demande &
notre régionl’éveil de sa sensibilité picturale. Il n’a qu’a se souvenir
pour trouver des thémes d’émoi. Son enfance a été bercée par des
songes de feuilles et d’eaux. Les terres du Bazadais et du Médoc,
la pignada, la lande lui sont familieres. Il les a longuement vécues
avant de les traduire. A toute heure du jour, aux premiéres lueurs
d’aurore comme au crépuscule, a travers la brume (...) il en dira en
toute sincérité, 'accent mélancolique, grave et profond.

Aussi est-il admis au Salon des Artistes Francais dés son premier
envoi en 1886. Depuis, il n’a pas cessé d’exposer, sans se méler
aux intrigues (...) par une gravité de touche bien personnelle ¢a et
13, qui va s’accentuer jusqu’a I’dpreté, quand 'artiste abordera la
grande lande. Entre temps, il conduit de front les études du bassin
d’Arcachon et du Médoc. Parmi les initiateurs a la beauté du sable
et du pin, jugés longtemps bien revéches, Julien Calvé marque
fortement sa place. Tels, comme Auguin, ont chanté sur le mode
racinien le dialogue du ciel bleu et de 'or des dunes. Calvé a des
Ajoncs et des Bruyeres en fleurs, des Sentiers, des Crépuscules et des
Clairs de lune, d’une poésie aussi pénétrante, mais plus virile. Son
attendrissement est celui du rude chasseur a grosses moustaches
qui déposera le pinceau pour tirer un gibier.

Le charme du Moulleau par tous les temps et sous toutes les
lumiéres ne lui échappera pas. (...) L'inspiration de l'artiste gagne
toujours en largeur sereine, il s’attaque a la majesté fruste de sujets
que d’autres trouveraient hostiles, comme Les Prairies aux allées
de Boutaut, ’Etang de Souges, certain Clair de lune a Moulleau,
et par la sureté de l'orchestration, il en dégage des impressions
décoratives d'une noblesse loyale, comme il s’abandonne a la joie
du « morceau » dans ces Bords du bassin dArcachon que la pate
colorée rend par une véritable cuisson » @

Ce texte semble particulierement adapté a cette toile dont les
empétements voisins de ceux d’Emile Brunet, les touches épaisses
et séparées, les vibrations lumineuses, expriment les ambitions
plastiques et le tempérament personnel de I'artiste. Préoccupé de
densité, de matérialité, Calvé s’affronte a la péte, peint davantage
la texture que la forme. Explorant les ressources de la matiére,
les possibilités du ton et de la lumiere, il prétend reconnaitre un
espace qui s’établit au toucher.

Jean-Roger Soubiran

1- Paul Berthelot, « L'Atelier, 1 article », La Gironde, 15 mai 1910, p.2.
2 - Paul Berthelot, « Exposition des (Euvres de Julien Calvé » La Petite Gironde,
15 mars 1926, p.3.
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Léon BOPP DU PONT (1848-1903)
Plage sur l'ile de Noirmoutier

Huile sur toile, signée en bas a gauche.
45X 62 cm.

Léon BOPP DU PONT (Bordeaux, 1848-1903)

Né a Bordeaux le 22 octobre 1848, Léon Bopp du Pont étudie la
musique auprés de son pére, puis s'adonne 2 la peinture. Eléve de
Harpignies et de Maxime Lalanne, il fait ses débuts aux Amis des Arts
en 1876 (non 1875, comme on voit partout écrit) avec cing paysages
dont La grand dune du Pylat, Arcachon (n°81), un de ses motifs de
prédilection avec les Landes et la Cote basque.

« Dans Les Dunes du Pylat (Arcachon), M. Bopp du Pont a bien exprimé
le caractére de la contrée, 'immensité des plages et la lumiére qui
les inonde. Son tableau a de sérieuses qualités sur lesquelles nous
insistons tout particuliérement», souligne La Gironde, le 7 avril 1878.

Au Salon de Paris ou lartiste expose par intermittence, Véron
remarque en 1883, «Frontiére d'Espagne ; Cdte des Basques : de belles
dunes en gradins couvertes de verdure tendre sur les sommets, et
montrant leurs entrailles de sable gris, descendent reposer leurs
bases puissantes sur une belle plage ocre-jaune dont I'eau d'une baie,
ou golfe vient caresser les bords ; au fond ou en contour et courbe,
d'autres grandes dunes ou plutdt d'immenses sierras qui se perdent
a 'horizon d'un superbe ciel doré et d'azur ou cobalt clair au zénith
de cette belle et bonne toile. M. Bopp du Pont me semble en grand
progres, mais il n'a pas encore dit son grand mot ; nous l'attendons &
un puissant effort ou il réussira » @

En 1884, Les dunes de Mouleau (n° 84), toile de 9™ fait sensation au
salon bordelais : « ce n'est pas en effet, une petite entreprise que
d’aborder, de rendre un paysage dans les dimensions gigantesques
de celui qu'il expose. Entre nous, le cadre est peut-étre un peu grand,
car trés peu d’amateurs peuvent placer dans leurs salons , et méme
dans leurs galeries, des toiles aussi vastes (... Certes, il y a de trés
grandes et trés belles qualités dans ce tableau (...) On y sent l'effort
et la préoccupation de I'effet a produire», note La Gironde du 10 avril
1884, préférant La Cote des Basques (n° 85) qui se distingue par une
étude consciencieuse et habilement rendue de la nature, et qui obtient
les suffrages de tous les connaisseurs ». Pour Georges de Sonneville,
« les tableaux de M. Bopp du Pont, peintre inspiré et charmant, se
recommandent par une touche fine, délicate et hardie » @

Apres divers succes obtenus en province, dont une médaille 8 Amiens
en 1878, Bopp du Pont ouvre en 1885 a Bordeaux un cours de peinture,
26 rue de Tivoli, qu'il déplace au gré de ses déménagements: Place
des Quinconces, en 1887 ; 167, rue du Palais-Gallien, en 1889 ; 22,
rue Fondaudége, en 1890 ; 28, passage Kiéser, en 1891 ; 84, rue de la
Croix-Blanche a partir de 1893, atelier qu'il abandonne en 1902 pour
Paris (2, quai de Jemmapes, puis 8, rue Guerlain) .

L'artiste élargit son répertoire en ajoutant notamment des vues prises
a Paris (1878 ; 1883), Lormont (1882 ; 1883), Lacanau (1887 ; 1889),
en Saintonge (1890 a 1892), car la critique le met en garde contre
ses répétitions dunaires: «M. Bopp du Pont (...) s’affirme aujourd’hui
avec une indéniable originalité. Ses Dunes de la Teste appartiennent a
cette catégorie d’ouvrages qui ont chance de vivre et de surnager au
milieu de 'océan de la production journaliére. Mais que M. Bopp du
Pont se méfie des dunes ! S'il persiste, il refera éternellement le méme
tableau», déclare Sonneville ©.

En 1895, Bopp du Pont se rend en Vendée, et I'lle de Noirmoutier, avec
ses criques sablonneuses - ce dont témoigne cette plage ensoleillée-,
ses chénes verts, ses bruyeres et ses pins maritimes, va nourrir
son inspiration jusqu'en 1900@ et panacher, avec ses paysages
d’Arcachon, ses envois aux Amis des Arts.

Rappelons que l'artiste, quelque peu oublié aujourd’hui, fut trés
apprécié en son temps. Achetées par les familles de Carayon-Latour,
Piganeau, Laforcade, Delpey, Gounouilhou, de Gernon, de Bourran,
du Souchet, Chéne, Lulé-Desjardins, ses toiles décoraient les salons
de la grande bourgeoisie bordelaise, ainsi que le chateau Deganne a
Arcachon.

Jean-Roger Soubiran

1- Dictionnaire Véron - 9° Annuaire, Salon de 1883, section « peinture », p. 71.

2- Elie Vennos (Georges de Sonneville) , « Un Tour au Salon (2e article), La Vie
Bordelaise, 6 avril 1884, p.2.

3- Elie Vennos (Georges de Sonneville), « L'Art Bordelais au Salon de Paris »,
La Vie bordelaise, 18 mai 1884, p.2.

4- il envoie aux Amis des Arts de Bordeaux :
en1895: Alile de Noirmoutier ( Pointe du fort Saint-Pierre), n° 59 .
en 1896 : Chénes-verts et bruyéres a Noirmoutier, n° 50 ; Sur la dune, d la pointe
du fort Saint-Pierre (Noirmoutier), n° 1.
en 1899 : Crépuscule a Noirmoutier, n° 80.
€n 1900 : Le matin sous les chénes-verts a Noirmoutier, n° 88.
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Eugéne VERGEZ (1848-1926)
Ve animée des cites bretonnes

Huile sur toile, signée en bas a droite.
46x72,5cm

42

Eugéne VERGEZ (Bordeaux, 1848-Bordeaux, 1926)

Les débuts d’Eugéne Vergez sont marqués par l'influence de son
maitre, Pierre-Emile Bernéde (1820-1900), dont il adopte les sujets
pittoresques et la technique mixte, unissant le pastel a la gouache,
avant de passer a la peinture & I'huile. Ainsi, envoie-t-il aux Amis
des Arts de Bordeaux, dés 1867, Rue a Port-Sainte-Marie (Lot-et-
Garonne), suivi en 1868 de vues prises a Bazas et Arcachon. Ses ruines
du chéteau de Blanquefort (1869), de Cubzac (1870) et du chateau de
Langoiran (1870) restent dans I'esprit de la Tour de Rions, de Bernéde
(ancienne collection Jacques Sargos).

A partir de 1872, Les ramasseurs de varech aux Sables d’Olonne (Vendcée),
évade lartiste du microcosme régional. C'est le point de départ d’une
production ou la Bretagne occupe une place prépondérante. Rochers
et fermes a Douarnenez ou a Erquy, baie de Quiberon, landes du

Finistere, péche aux moules a Villerville, pins de Roscoft ou de
Concarneau, entrelacent des vues du Pays Basque - Itxassou (1876)
; Pasajes (1877) ; la Nive prés d’Osses (1878); Fontarabie (1906) ;
Guéthary (1912 et 1920) ; Saint-Etienne-de- Baigorry (1924) - et de
Provence : Marseille et ses environs (1884;1894 ;1895;1896 ;1897 ;
1922) , les Martigues (1884 ;1898) ; le port de Cassis (1885 ;1897 ;1913
;1914) ; le port de La Ciotat (1899) ; Sanary (1900 ;1901 ;1902 ;1904
;1923) ; Golfe de Giens (1903 ; 1913) ; Carqueiranne (1922). Vergez a
peint également a Collioure (1882), et Banyuls-sur mer (1901 ;1902 ;
1906).

Malgré sa maitrise dans la pratique du paysage naturaliste,
unanimement reconnue par la presse locale, Vergez se contente
d’une carriére provinciale, n'exposant par intermittence au Salon des
Artistes Frangais qu'entre 1888 et 1904 %.

En 1888, Vergez, testant 'opinion, utilise la vitrine d’'Imberti comme
rampe de lancement a l'ceuvre qu'il destine & Paris, comme en
témoigne La Vie bordelaise : «Nous avons vu chez les freres Imberti,
dans leur vitrine de la rue Grassi, un joli tableau de M. Vergez, le
délicieux peintre de marine, si estimé a Bordeaux. M. Vergez destine
ce tableau au Salon de Paris de cette année. Cest une basse-mer vue
ala fin du jour ; le soleil & disparu derriére ’horizon, mais la cGte est
éclairée par cette douce clarté des soirées d’été. Les flaques d’eau
qu’a laissées la mer en se retirant, reflétent des barques debout 13,
presque a sec. Les pécheurs, assis sur les bancs de leurs embarcations,
préparent leurs filets et en attendant que la marée leur permette de
prendre le large, ils racontent les péripéties de la précédente péche.
Dans son ceuvre, l'artiste a parfaitement peint la vérité du sujet qu'il
avait devant les yeux. Ce n’est pas un tableau banal ; aucun effet n’a
été recherché ; c’est la cte bretonne dans toute sa simplicité et sa
beauté ! Le tableau de M. Vergez sera compris des artistes aussi bien
que des marins; il n’en faudra pas davantage pour donner satisfaction
asontalent » ©.

Thorey considere les études de Vergez abouties comme des tableaux:
«par le choix du motif et son heureuse disposition dans le cadre, par
un sentiment distingué qui se rapproche du style, le Port de Cassis et
le Ruisseau de Guéraude sont plus que des études ; par la franchise de
P'effet, par I'impression de la nature qui s’en dégage, ces deux toiles
ont ce charme de sincérité et de bonne foi qu’on ne trouve guére dans
les tableaux d’atelier. Voyez comme ces ceuvres vraies, senties, point
tapageuses, disent bien ce qu'elles veulent dire ! Comme la premiére
est bien provengale et la seconde bien bretonne !» &,

Lejournaliste renouvelle ’hommage quatre ans plus tard: « M. Vergez
esttoujours le bon dessinateur, artiste expert 8 composer un tableau,
a construire des terrains et & détacher des silhouettes bien établies sur
des fonds bien en perspective, que nous connaissons. Son port de
Bretagne, aux barques multicolores échouées sur le sable, aux flaques
d’eaux péle et bleue, est une excellente marine. Son petit paysage
vert, aux tonalités vigoureuses, a du charme et de I'éclat » @.

Les autres critiques bordelais sont aussi élogieux. Si pour Sonneville,
«l'art de M. Vergez est a une toute petite distance de la perfection » 9,
Lynx loue chez le peintre « le talent varié et souple d’un observateur
délicat et consciencieux » ©.

De son c6té, Cagnieul remarque : «M. Vergez construit ses beaux
paysages avec une parfaite intelligence des allures du terrain, et les
mouvements du sol restent toujours expliqués et sensibles a l'oeil
sous la végétation qui les recouvre. Remarquez encore que cet artiste
choisit judicieusement les sites et qu'il en indique le caractére dans
quelques traits expressifs»?, autant d’éléments qui pourraient
sappliquer a cette toile.

Jean-Roger Soubiran

1- En 1888 : Le port de pécheurs a Saint-Jacut de la Mer (Cotes du Nord) ; exposé
4 Bordeaux en 1889. En 1893 : Les rochers de I’Estaque; environs de Marseille
-, envoyé a Bordeaux en 1894. En 1894 : Les rochers de la Madrague( environs
de Marseille ), envoyé a Bordeaux en 1895. En 1896 : Au bois de la Chaize,
Noirmoutiers, reproduit dans le catalogue officiel, p.68. En 1899 : Sur la lande,
environs de Concarneau (Finistére), envoyé a Bordeaux. En 1900. En 1900 :
Un chemin a Sanary (Var), envoyé a Bordeaux en 1901. En 1901 : Soir d’orage ;
Banyuls-sur-Mer (Pyrénées Orientales), envoyé a Bordeaux en 1902. En 1904,
Soir d'été au Lavandou (Var).

2- « Beaux-Arts », La vie bordelaise, 26 février 1888, p. 3.

3- Jean Thorey, «Notes et Croquis sur le Salon Bordelais (Suite)», La Vie
Bordelaise, 5 avril 1885, p.2

4- Jean Thorey, «Notes et croquis sur le salon bordelais - cinquiéme article », La
vie bordelaise, 21 avril 1889, p.3

5- Elie Vennos, «Un Tour au Salon (2™ article)», La Vie Bordelaise, 6 avril 1884, p.2.

6 - Lynx, «Amis des Arts, Salon I1I», Le Nouvelliste de Bordeaux, 4 mars 1903, p.2.

7 - Albert Cagnieul, «Le Salon des Amis des Arts», Revue philomatique de
Bordeaux et du Sud-Ouest,1903, p.107.

43



44

Alfred SMITH (Bordeaux, 1854-Paris 1936)

Traduisant 'animation des quais et des vues urbaines avec
une touche de modernité, Alfred Smith renouvelle la pratique
du paysage pur cher a 'école bordelaise. Ce fer de lance de la
seconde floraison - celle des Cabié, Cabrit, Calvé-, débute par
des paysages régionaux au salon bordelais en 1876 comme éléve
de Pradelles, ajoutant parmi ses mentors, Chabry en 1880, et
Baudit en 1884.

Précision de la touche, finesse d’exécution, I'influence de ce
dernier devient manifeste dans ses oeuvres, comme dans cette
scéne de vendanges, datée 1884, mais la joie et le soleil ont
chassé le Sublime qui impregne encore les paysages de Baudit.
Le romantisme a cédé la place au naturalisme, a la tranche de
vie moderne. Sil'église donnant sa bénédiction aux travailleurs,
confere aux vendanges le poids des traditions immuables, la
touche enlevée, la brosse agile, inscrivent l'artiste dans les
enjeux nouveaux de la peinture claire.

La presse contemporaine rend compte de l'enthousiasme
que suscite Smith cette année-la : «entre plusieurs paysages
remarquables qui accusent un amour vif et une intelligence
compléte de la nature», Georges de Sonneville distingue au
Salon de Paris, « Route de Talence, toile aussi importante par
l'ampleur du style que par la slireté magistrale de la facture.
M. Smith, a cherché avec audace I'intensité du plein soleil et la

53

franchise du plein air. I a triomphé sans coup férir d'une énorme
difficulté. J’ajoute, ce qui ne gite rien, que les dilettanti du ton et
de la touche trouvent dans M. Smith & qui parler. (...) Et il peut
étre certain d’étre médaillé a Paris, comme il vient, & juste titre,
de I’étre derniérement & Nice » ©.

Vedette des vitrines bordelaises, Smith résidant dans sa maison,
36, rue de Pessac, expose entre 1884 et 1901, chez les sceurs
Duchemin ou les fréres Imberti, des toiles que s’arrachent les
collectionneurs, comme en témoigne La Vie Bordelaise du 21
décembre: « Le tout-Bordeaux mondain, €légant et artistique,
n’acessé de stationner pendant une semaine devantles magasins
de M. Imberti, ot se trouve une ceuvre incomparablement belle
due au talent, au génie puissant et délicat de M. Smith, le jeune
peintre qui ne compte autour de lui que des admirateurs et des
amis dévoués. Au milieu de ce concert d’admiration et d’éloges
quis’éléve de toutes parts, nous ne saurionsrester indifférents(...).
1l y a dans cette toile un sentiment de la perspective aérienne,
un art de faire jouer et vibrer les couleurs les plus tendres et les
plus légeéres de sa palette, une diffusion de lumiére, de soleil et
d’atmosphére estivale, une grice enfin et une poésie qui font du
tableau de notre jeune compatriote une oeuvre véritablement
originale et charmante. Nous adressons a M. Smith nos
compliments les plus vifs et les plus sincéres. »
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Alfred SMITH (1854-1936)

Les vendanges, 1884

Huile sur panneau,

signée et datée «84» en bas a droite.
32x41cm
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Alfred SMITH (1854-1936)
Printemps, 1907

Huile sur toile, titrée,

signée et datée au verso

150 X 115 cm

Au cours des années 1880-1890, les sous-bois, dont l'artiste se
fait une spécialité, ravissent la société locale. Adoptant le cadrage
rapproché des photographes, Smith recentre I'intérét sur le chemin
qui s’enfonce dans le mystére des ombres et les profondeurs
végétales. Cette formule proche des recherches naturalistes de
Dardoize et de Pelouse, rajeunissant la démarche de Diaz, connait
un franc succeés aux Amis des Arts et au Salon de Paris.

«Comment oublier le Sous-bois de M. Alfred Smith, poéte des sous-
bois aux ombres dormantes», note en 1889 Henri Fourcaud®. En
1891, Olivier Merson remarque : « En deux ou trois expositions, M.
A. Smith est parvenu a se faire une belle place parmi les paysagistes
contemporains. C’est un amant passionné de la Nature. Et celle-
ci sourit & son amoureux, faisant couler dans ses arbres une séve
fraiche et généreuse dans I’Eté sous les bois, oeuvre puissante, trés
observée, bien dessinée et bien peinte»®, tandis que Léon Roger
-Milés déclare : «M. A. Smith est surtout élégant dans ses paysages :
ses arbres sont presque gantés de suéde»“.

En 1907, un pécher en fleurs, métaphorisant le Printemps,
renouvelle la formule. Un tachisme élégant autant que spontané
sest substitué aux pates blaireautées. Ce plein-airisme a retenu
a la fois, liberté de facture et subtilité du ton. Il s’agit sans doute
d’un panneau décoratif, comme en réalise alors le peintre qui, par
ailleurs, vient de vendre cette année-la, deux ceuvres au Telfair
Museum of Art de Savannah.
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Installé a Paris depuis 1901 prés de son ami Roll, Smith, délaissant
le jury bordelais, mais toujours fidéle aux Amis des Arts, opte pour
une carriére nationale. Sesvuesvénitiennes dontla veine se poursuit
jusqu’en 1914 entrent dans les collections duroi d’Italie et duroi des
Belges. « Venise a été pour lui la terre de salut ol son talent a pris
un essor radieux (...) sa palette s’est illuminée de tons clairs. Elle
est faite de chrome et d’or, de topaze et de lapis, d’émeraude et
d’argent », déclare Denoinville ©. Aprés une incursion en Bretagne
(a partir de 1907), Smith se laisse séduire par la Creuze et va grossir
deés 1914 le rang des peintres de Crozant. « Comme exemples de
paysage synthétique, citons les paysages de Creuse, d'Alfred Smith,
qui rappellent un peu trop Guillaumin, mais sont intéressants par
l'effort de renouvellement dont i